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aros Associados, Caros Confrades, Caros Amigos, Caros Leitores,

Antes de mais, peo a vossa compreensio por este editorial epistolar, com alguma mordaci-
dade e contundéncia, mas, a verdade é que a conjuntura exige um discurso direto, veemente
e concreto, sobre determinadas enormidacdes que vém conspurcando as coisas e 0 que deveria
ser natural e ideal.

Mordagas/a um poeta?l/Loucural//E por que niol Fechar na méo uma estrela? O universo
num dedal, disse o poeta cabo-verdiano Ovidio Martins, no seu poema O Unico Impos-
sivel, para se referir a liberdade que o escrever e o denunciar as coisas contém.

De facto, quase que qualquer pessoa no mundo pode escrever, alids, tem essa
liberdade; no entanto, pode-se também dizer, mais ou menos no mesmo diapasio,
embora jd numa 6tica diferente, que escrever é tao ficil como permanecer 10 minutos
no fundo do mar, pois, quando se diz escrever nao se estd a referir-se ao simples ato de
pegar numa caneta e preencher uma folha de papel, seja 14 com o que for. Refere-se,
sim, a escrever na duplicidade biunivoca que plasma a tessitura deste fenémeno: escre-
ver como arte € como comunicagio, numa perspetiva indissocidvel. Nao é escrever tao
s6 como informagao, que implica a transmissao de factos e ideias passiveis de serem
apreendidas por outrem; nem tao pouco se refere a escrever como forma de possibilitar
o conhecimento organizado e que, possivelmente, poderd servir alguém; e nem tao
pouco ainda, se refere ao escrever como forma de sapiéncia ou de desenvolvimento
de teorias. Estd-se a referir, sim, ao escrever que pode reunir tudo isso, ou nada disso,
desde que se tenha algo importante a dizer, e se encontre uma forma estética de o fazer.

Pensar-se que escrever (nos termos que acima se refere) ¢ tao dificil quanto beber
um copo de dgua, ou que escrever é uma questao de ser um bom observador e transmi-
tir o que se vé, é um enorme equivoco que necessita de uma nova incorporagio dentro
das cldusulas doutrinais da filosofia do pensamento. Pois, escrever, nessa perspetiva es-
tética e artistica, ¢ um ato pessoal e subjetivo, e intransmissivel, que implica uma série
de requisitos e complexidades de véria ordem.

Escrever, na verdade, exige recursos extremamente refinados, baseados em teore-
mas complexos e peculiares, ligados a horizontalidade de vérias qualidades especiais,
quando (acordados), inerentes a0 homem.

Para escrever, ¢ preciso que se tenha, para ji, uma certa perce¢ao de uma forma
artistica, nao é somente uma questao de se estar na moda e querer ser-se escritor, como
disse o outro: “/Ji tentei a prosa e a poesia e vi que néo dou nada, mas daqui a 10 anos eu
serei um grande critico”. Como se um critico se se forjasse sem uma certa sensibilidade
de apreciagio, sé porque se quer ser critico (assim como o homem nao pode viver de-
baixo de dgua como os peixes, também os peixes ndo podem viver fora de d4gua como
o homem).

Pois, que se saiba, escrever estd ligado também ao nivel cultural e social da co-
munidade onde se estd inserido e a uma certa prdtica reflexiva, que leve a abstracoes
proficientes. Uma sociedade que se preocupa s6 com futebol e passeatas de meninoes
na praca dificilmente produzird escritores.

E preciso mais do que simples espirito de escrever. E preciso uma vivéncia, um
estudo, uma vontade e uma criatividade imaginativa fértil, pois nao se escreve somente
em fun¢io do depoimento das nossas experiéncias como seres sociais; ¢, e tem que ser
também, em funcio da criacio de uma ilusio da vida suficientemente convincente,
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verosimilhante, a4 semelhanca do que disse o ilustre poeta Portugués Fernando Pessoa: O
poeta é um fingidor/Finge tio bem que é dor/ a dor que deveras sente”. O mesmo é vélido para
a literatura na sua totalidade.

Muitas pessoas dizem que tal poeta ou tal escritor escreve dificil e que ¢ dificil com-
preendé-lo. Pois que nio compreenda. Que para compreender é preciso refletir. E preciso
também um pouco de trabalho intelectual e nao deve nunca ser gratuito. Pois, se a vida
as vezes ¢ dificil como retratd-la fécil? Seria um paradoxo. E nao hd ddvida que a vida, as
vezes, ¢ dificil de compreender, e que a literatura retrata, (quer queiramos quer nio), a vida
nas suas vdrias instancias.

Eu j4 ouvi, por exemplo, muitas pessoas comentarem que os poemas do poeta Corsi-
no Fortes, sao dificeis, e que dificilmente os compreendem. Pode até ser, mas uma coisa é
certa também: sdo extremamente performativos, em termos estético e artistico, com um
imagismo e poiética organica e sedutora, e tém uma mensagem a transmitir, de forma nio
panfletdria, porque interessa-lhe a arte, sobretudo a poesia. Quando ele diz, por exemplo:
“O povolchove no povoado a sua chuva de séculos/ e a goela das ribeiras/incha-se de aplausos/
Que a chuvalé podium/na maratona das nossas artérias”, nés ficamos imediatamente con-
tagiados pela forma do dizer, e s6 depois interiorizamos que ele quer dizer que o povo
consciencializou que nao deve esperar obsessivamente pela chuva, pela sobrevivéncia, mas
deve procurar os seus préprios meios de subsisténcia. O que poderia ser dito, sem duvida
alguma, de diversas outras formas, mas incontestavelmente também de uma forma tao bela
como essa.

Mas, o problema nio reside propriamente na questdo do dificil. A verdade é que a
dificuldade, as vezes, estd na nossa cabeca. Como disse o outro: A verdade nao estd na boca
de quem fala, mas sim, nos ouvidos de quem ouve”.

Senio vejamos. Uma coisa que ¢ bela para mim, pode nio ser para o outro. Como se
costuma dizer, nés nio podemos agradar a Gregos e a Troianos. Seria uma utopia. Como
disse a eminente critica literdria, a brasileira Lacia Leppecki: “7Todas as vezes que eu com-
preendo hd sempre uma parte que ndio se compreende, ou que poderia ser compreendida de outra
maneira’.

O que quer dizer uma coisa muito simples. Que nem tudo pode ser compreendido, e
que nem tudo é para se compreender (as vezes ¢ para ser sentido). E ai é que estd o busilis
da questao. Para compreender é preciso refletir, é preciso aferir e refinar o que se leu, o que
implica um certo esfor¢o, um certo trabalho. Como o pedreiro talha a pedra para obter
paralelepipedos, assim, também, o leitor tem de trabalhar o texto para sugar o que o mes-
mo quer dizer - Que nao se espere tudo posto numa “bandeja de prata’, ainda mais nos
dias que correm. J4 a proposta de escrita marxista da nossa atualidade ¢ de que o texto seja:
“Produgao e ndo produto”. Isto é, que a vitalidade da obra seja a partir dos interpretantes
dados e conhecimento cientifico, e da prdtica, da experiéncia que nos ajudard a evitar a
alienagdo da produgao pelo produto feito, que nos levard a levantar questoes pertinentes,
capazes de fornecer muitas respostas importantes, fazendo pensar.

Retomando a questao da vida, aflorada atrds, e pensando, entao em vida, penso na
vida das pessoas que me rodeiam e na vida que se leva atualmente: «vida de muita guerra
e pouco pao»; “vida de deixa estar, em vez de deixa-me ser”; “vida de: vivamos a vida e
deixemos 0 amanha para amanha”.

Nao héd davida que seja sintomdtica essa perspetiva de vida que se assenta sobre uma
instdvel base de sustentacdo, incapaz de produzir férteis frutos. Senao vejamos: as socie-
dades dos dias que correm tém uma forte tendéncia para entrar em crise e encontrar-se



a bracos com sérios problemas sociais, dificeis de serem resolvidos. Os valores que regem
o funcionamento da engrenagem social, e principalmente, dos principios morais e éticos,
estdo em franca mutagio, revelando-se a sua forte propensao para o lado negativo.

Cada dia que passa, mais se invertem os polos da vida regrada, acertada e salutar. En-
quanto existirem burocratas que dizem: temos de fazer isso, temos de fazer aquilo, sé para
se destacar, sem mexer uma palha sequer para essa realizagdo, impossivel serd o progresso.
H4 muita venda de imagem, de gato por lebre. Na verdade, a no preocupagao em ser, mas
sim em parecer-se com algo superior: a busca do luxo e do bem-estar, castra a responsabili-
dade de se criar, de erigir, de construir. A vida externa, posti¢a e muito material acaba com
a capacidade interior de Ser, que ¢ a esséncia da consciéncia e da transcendéncia, e emperra
a capacidade de dirigir e encaminhar sabiamente os outros ¢ o futuro, porque tém uma base
efémera, transitéria, por ser simplesmente matéria sem espirito. Onde é que iremos parar
com uma sociedade em que as pessoas se orientam pela prepoténcia e por teorias em formas
de chavées, e clichés mercantilistas, sem a minima capacidade de anilise e compreensao de
fenémenos humanos?

Enquanto as pessoas ndo comegarem a deixar as mesquinhices e passarem a ver que
nada ¢ eterno, principalmente o material, e que qualquer posi¢ao que ocuparem ¢é tran-
sitéria, nada avancard. Porque existird sempre o perigo da apropriacio e do egoismo que
destroem alguns dos valores mais puros da existéncia: a benevoléncia, a tolerancia e o
altruismo.

Um outro fenémeno que grassa na nossa sociedade tem a ver com os sibios dos cafés,
que, de forma estulta e gratuita, vao debitando os seus pseudo saberes sobre tudo e sobre
todos, com ar de especialistas, sem contudo possuirem bases e argumentos para as suas
apreciagoes e juizos. Na maioria, sio potenciais artistas, ou “personalidades”, frustradas que,
por despeito, encontram uma forma de sublimac¢ao na apreciacao (depreciagao) dos outros
como forma de se afirmarem e de compensarem os traumas, com uma terapia, pela negati-
va, de autoestima.

O pior é que, na maioria dos casos, falam de assuntos em que sao ilustres ignorantes e
nem tentam investigar um pouco para terem o conhecimento necessdrio que lhes permita
uma intervenc¢io mais ponderada e vélida. O que lhes interessa é mostrarem que sabem,
dando ares de que sao conhecedores e autoridades nos assuntos que abordam, fazendo juizos
de valor, que sdo perfeitas heresias. Infelizmente, essa raga de aves de rapina, e de capoeira,
existe na nossa sociedade em abundincia.

Mas, enfim, o importante, nessas coisas, ¢ cada um fazer o que tem a fazer e deixar os
parasitas destilarem a sua bilis pelos becos e vielas escusas do nosso quotidiano, onde sao
reis de coisa nenhuma.

O que temos a fazer, nés que, de facto, nos sentimos comprometidos com a arte ¢ a luz
da vida, é trabalharmos cada vez mais e fazermos o que gostamos de fazer, sem pensar nesses
energimenos que tentam atrapalhar a nossa jornada e iluminagao. E preciso seguirmos a
méxima de um poema de Goethe “A vida de um homem — que é? Porém milhares podem/ Fa-
lar desse homem, daquilo que fez e como o fez. | Menos ainda é um poema; contudo mil podem
gozd-lo, /Milhares censurd-lo. Amigo, continua pois a viver e a fazer os teus poemas.”

E ¢é exatamente o que estamos a fazer neste nimero da SOCA Magazine dedicado a
escritora Carlota de Barros, Membro da ACL, que j4 tem uma vasta obra publicada e apre-
ciada por muitos. B

*Presidente da SOCA
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de lirica lira




CARLOTA
de Barros

A autora, a obra

arlota de Barros Firmino Areal

Alves é uma contista, poeta e

romancista cabo-verdiana, na-
tural da ilha do Fogo. Foi professora e
lider associativa da comunidade cabo-
verdiana na diaspora. A sua biografia
consta da badana do livro, cuja foto se
anexa a presente ficha de leitura.

Sou leitor atento da sua obra ha al-
guns anos e em varios géneros litera-
rios. Creio ser importante sair dos sen-
tiers battus, ou seja, ir para além dos
eventuais canones e lembrarmo-nos
de que os canones de hoje, porventu-
ra, nao o foram no passado. Sentiers
battus & alias uma expressao de que
gosto particularmente porque se refere
a caminhos ja percorridos e exaustiva-
mente explorados e conhecidos. Nestas
circunstancias, transpondo o conceito
para a literatura, temos a certeza que
a obra ja tem provas dadas e foi estu-
dada por todos os angulos. Mas se nos
restringirmos a esses caminhos pal-
milhados por tantos leitores, criticos e
académicos, ndo avancamos no conhe-
cimento do nosso tempo, no encontro

Por: Germano Viana Xavier

com novas culturas, realidades, pontos
de vista, diferentes sensibilidades e es-
tilos literarios.

Parece-me importante estarmos
mais atentos a literatura contempora-
nea, nao obstante o facto de existir, nos
nossos dias, uma producdo literaria
muito extensa, que nao permite acom-
panhar tudo o que se vai escrevendo.
Ao ousar tracar caminhos novos, como
leitores, talvez estejamos a olhar hoje
para as obras que no futuro serdo lem-
bradas. Quem sabe? Esta pequena nota
dirige-se sobretudo a leitores nao cabo-
verdianos, pois que, tanto no seu pais
de origem como junto da diaspora, Car-
lota de Barros goza ha muito de uma
reputacdo sélida nos meios literarios. E
uma autora que vem conquistando um
publico cada vez mais alargado.

Carlota é Cabo Verde mas também
€ Portugal, mundo e lusofonia. As suas
raizes tém multiplos matizes, que per-
correm a lingua portuguesa e a lingua
cabo-verdiana. E o nosso idioma fica
mais belo quando atravessado pelo seu
lirismo, inocéncia, alegria e leveza. B
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CARLOTA E CABO
VERDE MAS TAMBEM
E PORTUGAL, MUNDO
E LUSOFONIA. AS
SUAS RAIZES TEM
MULTIPLOS MATIZES,
QUE PERCORREM A
LINGUA PORTUGUESA
E A LINGUA CABO-
VERDIANA

Carlota de Barros

A autora, a obra
Por: Adriano Miranda Lima

arlota, a tua alma sensivel precisa volta e

meia de contar estes segredos para aliviar o

peso da saudade. Todos nés acumulamos a
vida inteira sentimentos, experiéncias e recordacoes,
mas soO alguns tém o condao e a arte de transformar
a memoria em intuicado capaz de segurar o fluxo do
tempo e reter a vida. Contas o teu segredo com belas
e sentidas palavras que nao precisam de metaforas,
metonimias e outros recursos de linguagem para
adensar a carga poética. Direi que a tua mensagem
dispensa descodificacoes complicadas, ela é de efeito
epidérmico, € sentida com a mesma veeméncia tanto
pelo coracao sofrido como pela alma que ainda se
abre em flor.
Mas nao se pode associar a evocacao da memoria a
qualquer sentimento de finitude, de algo que o tempo
levou e agora so6 resta sentir o seu frémito longinquo
sabe-se la onde. A vida € um confronto entre a ma-
terialidade e a consciéncia, sendo a primeira neces-
sidade reconhecida e determinada, e a segunda algo
que, segundo Hegel, é liberdade e reside entre a su-
peracao e a transcendéncia. A consciéncia deve assim
transportar permanentemente o reflexo da realidade
vivida e que se vive, € penso que isto nos deve dar a
ilusdo de um tempo sem marcos e sem limites. E isso
produto da consciéncia, que ndo se sabe o que € mas
apenas que se julga possuir.
Quando eu estava a escrever este comentario, vi na
televisdo um esbogo de ensaio da ultima peca da Eu-
nice Munoz (93 anos), com uma neta. Corpo ja mar-
cadamente envelhecido, mas consciéncia ainda viva
e em busca de unir o tempo num mesmo ponto de
realizacdo humana.
Sinto que a Carlota ainda la esta “na enorme casa
ancestral do Tantchon, onde morou e que tanto
amou”. Como poderia extinguir-se tanto amor?
Ainda sinto o odor da brilhantina Yardley na cabeca
do meu pai quando, numa madrugada, aos meus 6
anos, me pegou ao colo e rapidamente me transpor-
tou ao Hospital, acometido de pneumonia. Nao é um
acontecimento de exaltacao saudosa, mas de um
dos muitos da imensa teia em que a vida se faz de
acasos, encontros e desfechos. Como extinguir-se o
amor entre pai e filho?
As minhas felicitacoes, Carlota. B



Resumo: A narrativa de Carlota de Barros, a qual me abstenho, por ora, de apor
uma etiqueta, seduz desde logo pela belissima capa da autoria do conceituado artista
plastico cabo-verdiano David Levy Lima, que o pintor batizou com o nome “Cumpli-
cidades”. O livro inclui igualmente [lustracdes da propria autora, intercaladas com o
texto, as quais sdo objeto de um indice a parte. Poderiam até ser da autoria da pro-
tagonista, uma vez que se referem, maioritariamente, aos seus amigos de infancia e
nucleo familiar alargado, a casa de familia, as papoilas e aos passaros de Nimundo, a
objetos e a locais simbolicos para a pequena Lis (“passarinho livre azul”, que gostava
de tocar flauta e de voar nas asas da sua bicicleta).
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Ve
curioso notar que desta vasta lista de retratos
E a carvdo nio consta nenhum adulto, o que nos
sugere que o ambiente representado é o pe-
queno mundo construido por Lis e os seus pares, um
espaco de liberdade e construgdo de identidade, que
inclui mais do que a casa familiar.

A histéria decorre algures na segunda metade do
século XX, sem que sejam especificadas datas concre-
tas. No entanto, pela referéncia a luta de libertagio das
antigas colénias portuguesas (posteriormente desig-
nadas por provincias ultramarinas) e a mengio expli-
cita de alguns locais em Angola, arriscariamos situd-la
na década de 60 do século XX, no que se refere 2 quase
totalidade da narragio, dividida em vinte e quatro ca-
pitulos, seguidos de um epilogo.

O cendrio predominante é Nimundo, uma regiio
em Angola que adivinhamos préxima de Cassanje,
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HA UMA MIRIADE DE
PEQUENAS HISTORIAS BEM
URDIDAS E CONTADAS
DENTRO DA NARRATIVA
CENTRAL, COMO UMA
MANTA DE RETALHOS
SOLIDAMENTE COSIDA
ONDE TUDO FAZ SENTIDO

descrita como uma terra muito rica, rodeada de mon-
tes, frio seco, propensa ao cieiro, de terra vermelha,
com cascatas e matos, um pouco afastada da “cida-
de”. Nimundo, terra ficcionada, ou talvez nio... De-
preendemos que o espago assim identificado corres-
ponderia a uma zona de Angola algures entre Ma-
lanje, a Lunda Norte e a Lunda Sul. Nimundo, ainda
que real (com outro nome), poderia representar um
territério de evasio e de sonho, construido no ima-
gindrio da pequena Lis, a qual, desde muito jovem,
revelou um invulgar talento para a poesia e viria alids
a confirmar-se como escritora.

Outros paises e locais fazem parte da narrativa,
ainda que apenas mencionados de passagem ou re-
cordados, sobretudo pelos adultos. E o caso, essen-
cialmente, de Cabo Verde e de virias das suas ilhas,
de Portugal, que na época era a metrdpole, e ainda da

cidade do Cabo, na Africa do Sul. “A familia de Lis
tinha vindo das ilhas de Cabo Verde para Nimundo,
ela apenas com cinco anos”.

Cabo Verde ¢ o lugar de lembrangas, a raiz, a ter-
ra-mie, a saudade. A sua Histdria, os seus costumes,
desde os seus primérdios, a geografia, o mar e o céu,
o sentimento coletivo e identitirio de pertenca, bem
como apontamentos pontuais de gastronomia (como
A Djagacida — prato principal da ilha Brava), sio am-
plamente destacados. Estd sempre subjacente o apego
a terra natal e a forte ligagio a um espago fisico e a
uma cultura muito vincada.

Durante a maior parte da narrativa, a menina terd
entre os onze e os doze anos, o que nos serve de guia
temporal para muitos relatos. Do encadeamento de his-
térias, centradas na familia de Lis, fazem parte, como
personagens de maior relevo, os pais, Mariana e André,
unico médico da terra, Maninha, uma doce parente ido-
sa que os acompanha, os irmdos mais velhos, Marcela e
Guilherme e respetivas ligagdes amorosas, Rui e Zhara,
€ 0s seus numerosos amigos, cheios de curiosidade pelo
mundo, quimeras e sede de conhecimento.

Com estes amiguinhos (Manuela, a melhor amiga,
que sonha ir para a Austrilia e estudar Veterindria,
Kari, a determinada e corajosa menina-mulher de
causas, Carlos, o afetuoso amigo que simboliza a pro-
messa de uma amizade romantica, assumida como um
pacto, Carol, Z¢, Tina, Dina, Anita, Samuel, Dick...),
Lis vai partilhar atividades e brincadeiras que envol-
vem passeios de bicicleta, a relagio com a nature-
za, as tempestades, a vida ao ar livre sem a ditadura
do relégio, conversas sobre assuntos plausiveis para
aquela faixa etdria (pré-adolescéncia) e outros temas
mais adultos e profundos, inclusive ideias e planos de
agdo concretos determinantes para o futuro.



Para compor o elenco, ainda que quase como figu-
rantes, lembremos ainda alguns empregados da casa e
da familia, Jorge, Manuel e José e conhecidos da ter-
ra, referidos superficialmente. Mais relevantes serdo
os ex6ticos animais de estimagio de Lis, Bela, Eze-
quiel e Isis, que sdo insistentemente convocados para
o desenrolar das peripécias juvenis, mais até do que
os animais domésticos da familia, o gato, os Lobos
da Alsicia, os patinhos, os pintainhos e as pombas.
Quase todos eles tém nomes e assim sio referidos de
forma exata, o que lhes confere uma espécie de perso-
nalidade que encontra justificagio no ambiente e na
intensidade das aventuras relatadas.

H4 uma miriade de pequenas histérias bem urdi-
das e contadas dentro da narrativa central, como uma
manta de retalhos solidamente cosida onde tudo faz
sentido. Histdrias paralelas e ramificages. Maninha e
a sua grande historia de amor de juventude (ou a sua his-
téria sobre o grande amor da juventude), sempre lem-
brada e glorificada, apesar dos contornos sombrios. Os
devaneios de Lis sobre a casa cor-de-rosa. Algumas
tradi¢ées da ilha de S. Nicolau, nas narrativas de Ma-
ninha, eximia contadora dentro do romance, que afi-
nal seria mais préximo do conto, como justificado pelo
Professor Doutor Alberto Carvalho no preficio da

CARLOTA DE BARRDS

Sol de Infancia

Wemidrias das mscbs manlfls soliires

SOBRE A TRAMA DO LIVRO

E AS SUAS MULTIPLAS
DERIVACOES, TRATA-

SE DE UM CONJUNTO DE
MEMORIAS DE INFANCIA E
ADOLESCENCIA, ONDE SE
ADIVINHAM ALGUMAS NOTAS
AUTOBIOGRAFICAS (A VEIA
POETICA DA PROTAGONISTA, A
PROFISSAO DO PAI, OS OLHOS
VERDES DA MAE...) OU FOR

obra. Uma classificagio que obedece a determinados
critérios que o prefaciador detalha na sua explanagio.

Detalhe muito curioso desta obra é também o fac-
to de cada um dos vinte e quatro capitulos comegar
com um excerto de um poema de um autor diferen-
te, sendo grande parte deles muito representativos da
poesia de Cabo Verde, embora também estejam in-
cluidos outros poetas, maioritariamente de paises de
lingua portuguesa’. No desenvolvimento de cada ca-
pitulo, Carlota introduz, com mestria e subtileza, uma
estrofe ou uma pequena passagem de cada texto.

Sobre a trama do livro e as suas multiplas deriva-
¢oes, trata-se de um conjunto de memérias de infincia
e adolescéncia, onde se adivinham algumas notas au-
tobiograficas (a veia poética da protagonista, a profis-
sdo do pai, os olhos verdes da mie...) ou fortemente
inspiradas em acontecimentos e pessoas reais. A obra
d4 voz a severas criticas ao colonialismo, sublinhando
virias das suas facetas mais ignébeis, como o racismo
explicito e puni¢des arbitrdrias — e desproporcionadas
— infligidas aos naturais da terra; racismo personifica-
do aqui pela jovem Daniela, e ilustrado pelos castigos
de que ¢ alvo Moisés. Priticas revoltantes que lem-
bram a escravatura e explicam com realismo o esta-
tuto de “indigena” assim como as limitagdes que dai
advinham.

1 Capitulo I,Eugénio de Andrade, IT, Madalena Brito Neves, I1I,
Teixeira de Pascoaes, IV, Ovidio Martins, V, Rui de Noronha, VI,
Mia Couto, VII, Vera Duarte, VIII, Oswaldo Osério, IX, Ana Sofia
Paiva, X, Filinto Elisio, XI, Rupi Kaur, XII, Alma Dofer Catarino
(um dos nomes literarios de José Luis Hopffer Almada), XIII, Luisa
Fresta, XIV, José Luiz Tavares, XV, Dina Salustio, XVI, Raquel Melo
Duarte, XVII, Delmar Maia Gongalves, XVIII, Carlos Santa Rita
Vieira, XIX, Regina Correia, XX, José Luis Peixoto, XXI, Danny
Spinola, XXII, Arménio Vieira, XXIII, Teobaldo Virginio e XXIV,
Paulo Martins.
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A AUTORA DESCREVE COM
DELICADEZA O SENTIMENTO
DE DESAMPARO DE QUEM
FICA SEM NOTICIAS DE
AMIGOS, DE AFETUOSAS
RECORDACOES DE INFANCIA,
CUJO RASTO SE PERDE; COMO
SE DESVANECEM OS AMORES
NA LONJURA DA EMIGRACAO

Mas também se enfatiza a solidariedade, a condena-
¢do do preconceito e das injusticas sociais, assim como
a luta anticolonial na clandestinidade associada ao pro-
cesso revoluciondrio nas ex-colénias. O papel das elites
e da juventude ¢ objeto de descri¢des emotivas e de rara
beleza. Aqui se reflete sobre a rentincia, a entrega a uma
causa, sente-se a abnegacdo e o conflito de lealdades,
a tensdo psicolégica. Familia, amor, casamento, justica

histérica e social. Qual deles tomari a dianteira?

Veremos como o dever para com os nossos se-
melhantes, para com a cultura de origem (que pode
conduzir a separagdes tempordrias dos entes queridos,
a ruturas, com um pesado custo para a paz familiar,
ainda que provisérias) ird sobrepor-se, desde a con-
ceptualizagdo até 4 pritica, consubstanciada por um
espirito de misséo.

Nos meios pequenos, periféricos e reconditos, a
época, o médico era muito respeitado mas também era
frequentemente obrigado a assumir responsabilidades
muito além da sua formagio como clinico. Assim era
no “Posto Hospitalar de Nimundo” onde o Dr. André
tentava atender os pacientes com os meios locais e fa-
zer a necessdria triagem para o que néo era tratdvel lo-
calmente. Esperava-se que fosse polivalente, e fizesse
do exercicio da medicina um sacerdécio. Que gerisse
a doenga com objetividade e rigor mas sobretudo o
doente, com humanidade.

A nota mais dramdtica neste contexto surge quan-
do ¢ obrigado a intervir junto da sua prépria fami-
lia, numa situagdo de emergéncia médica. O estado
animico pode facilmente comprometer a objetividade
do clinico e o leitor viverd, certamente, momentos de
angustiante expetativa.

Despojos de guerra poderia ser o subtitulo do
epilogo. Quase tocamos o rasto de destrui¢do deixa-
do pela guerra com cheiro a cinzas e ouvimos o eco
da voz da revolta, com o timbre de uma prolongada
opressdo, humilhagdo e sujeicdo das gentes da terra.
Esta dltima parte da obra responde a algumas con-
jeturas naturais na mente do leitor. “Um dia voltaria
a Nimundo, terra livre e independente, aos campos, a
‘Arvore da Saudade’, a0s amigos que tivessem resistido
a guerra, 4 sua casa’.

Ao cabo de alguns anos (o horizonte temporal é
apenas subentendido), sendo a protagonista jd adulta,
onde andardo os amigos de Lis? O que terd aconteci-
do com a casa de familia, como se mantém as figuras
e os locais simbélicos para a pequena Lis, os amigos
imagindrios (Alexandre, Bia) e a “Arvore da Amizade”
convertida em “Arvore da Saudade”?

A autora descreve com delicadeza o sentimento de
desamparo de quem fica sem noticias de amigos, de
afetuosas recordages de infincia, cujo rasto se perde;
como se desvanecem os amores na lonjura da emigra-
¢do, nas separagdes prolongadas involuntdrias, qual é o
sabor do “exilio” de muitos cabo-verdianos, povo via-
geiro por natureza e destino. Como diz o Dr. André:
“O destino do cabo-verdiano é emigrar para melhorar
a vida e ajudar a familia a progredir”. Bl

* Imagens: Acervo de Carlota de Barros.



(...) A finalizar este breve excurso a poesia de So-
nho Sonhado, assinale-se que, em tracos gerais, a
mesma pode ser caracterizada como uma poesia que
emana de uma sensibilidade primacialmente radicada
na didspora.

Essa caracteristica denota-se ndo s6 nos poemas de
estrita temdtica diaspdrica, mas também em duas ou-
tras dimensées fundamentais:

Primeiramente, aquela que evola do olhar cosmo-
polita de quem estando e situando-se no vasto mundo
habitado pela sua alma habituou-se a ver esse mesmo
mundo como lugar seu legitimo e os seus habitantes
como seus semelhantes e préximos na auscultagio dos
rumores e dos mananciais todos da humanidade.

A segunda dimensdo dessa sensibilidade radica-
da na didspora detecta-se no olhar que langa sobre as
ilhas. Olhar de quem regressa depois de longa separa-
¢do da terra-mie, de iniciais estranheza e choque, de
ulterior entranhamento nas coisas da terra, como nos
poemas “O siléncio dos poetas” (“acabo de chegar ao
lugar/onde tudo ¢ real (...)”, “Regresso a terra” (mui-
to conseguido e especialmente tocante na sua versio
em crioulo de Sdo Nicolau: “Estds s6/De longe avistas
a Vila/aberta ao sol/de Agosto (...) /ninguém te co-
nhece/ndo conheces ninguém (...) Bo sta bu s6/dakel
6lt/bo ta odja Stanxa/abrid diant d’sol/d‘més d“Agost
(...) ningen ta konxeb/ b6 ka ta konxé ningen (...)”,
“Seca” (“Nio gostaria de ter visto/a seca a crescer/a boa
terra a gretar (...) /mas vi”). Olhar sobre o povo das
ilhas e as suas agruras e as suas imaginadas ou reais
potencialidades langado a partir de um lugar situado
na terra-longe, mesmo quando se trata de um olhar
presente e efectivamente regressado a terra-mde, pois

Sonbo
Sonhado:

uma poesia de melancolia
e leveza lirica radicada
na didspora e no chdo
sensivel da alma

Por: José Luis Hopffer Almada

que, também neste caso, ¢ a terra-longe o lugar da dis-
tincia que tornou possivel preservar o tempo anterior a
visdo da devastagdo actual e, assim, permitiu conservar
as imagens de outrora, do perdido paraiso das dguas (na
expressio do poeta Nzé de Sant’y Ago) e, assim, pos-
sibilita a transfiguracio da aridez dos sentimentos e
das coisas em nostalgia regeneradora desses mesmos
sentimentos e coisas mediante a contraposi¢do entre o
passado das coisas vivas e a sua ruina actual, como se
pode constatar no poema “Seca”, ou em tempos vin-
douros mais auspiciosos, neste caso mediante a mobi-
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lizagdo dos recursos optimistas da esperanga e do oni-
rismo, como no poema “Sem o rumor das ldgrimas”,
por vezes também mediante a abordagem onirica/
escapista do poema “Se o mar fosse milho/”, ou uma
aproximagdo evasionista/pasargadista, como ilustrada
no poema “Sonhei uma ilha”, ou finalmente, mediante
o reencontro com a fraternidade do abrago amigo e
acolhedor como no poema “Regresso a terra” (“estds
$6/ (...) ninguém te conhece/ndo conheces ninguém/
(...) mas/alguém toca-te/um abrago familiar/uma gar-
galhada sonora/a tua alma alegra-se/nada mais te déi/a
terra acolhe-te/sorri hospitaleira”) e a recordagio do
afago carinhoso, como no poema “Alma Solitdria” (“A
velha Anténia/ensandeceu/vagueia pelas ruas da nossa
Vila/entoando em voz melédica cadenciada/céinticos e
aleluias ao Senhor e 2 Virgem Maria (...) comove-me
esta mulher/das ilhas/o meu cora¢do magoado/corre a
confortd-la/e solta no ar um beijo/de ternos carinhos/
pobre Anténia/ que ensandeceu/doce alma solitdria/
que um dia sorriu-me feliz”).

Concluindo: o livro Sonko Sonhado e as suas outras
versdes em crioulo e em inglés integram um conjunto
de cinquenta e trés poemas (textos em verso livre) e
dois textos em prosa poética, ambos dedicados ou ela-
borados em homenagem ao poeta Eugénio de Andra-
de e 4 sua obra poética.

Ressalta, desde a primeira leitura dos poemas e
dos dois textos em prosa poética, o intenso lirismo

A minba alma

corre em siléncio

Carlata de Barros

e a indeclindvel suavidade que os perpassam e, alids,
tém caracterizado a maior parte da poesia de Carlota
de Barros, incluindo aquela constante dos dois livros
anteriores (A4 Ternura da A‘gua e A Minha Alma Corre
em Siléncio). Creio serem essa ternura lirica e essa me-
lancolica suavidade, essa contagiante amabilidade do
olhar que concedem 4 poesia de Carlota de Barros um
lugar singular no geral panorama literdrio caboverdia-
no contemporineo.

Como é por demais sabido, o panorama actual das
letras caboverdianas tem-se caracterizado por uma
grande diversidade de estilos literdrios e de corren-
tes estéticas, podendo-se até afirmar que, do mesmo
modo que ‘cada criatura humana é uma ra¢a’, no dizer
original aproximado de Mia Couto e no sentido de
cada um (de nés e dos nossos semelhantes) ser por-
tador singular da sua pessoalissima e intransmissivel
humanidade, na hodierna literatura caboverdiana cada
poeta ¢, em si, uma estética e uma corrente estética,
o que, a ser verdade, contribui sobremaneira para o
aumento da diversidade formal e temdtica e, assim, da
riqueza da nossa ja mais que secular literatura, dada
a exiguidade do pais e das suas popula¢ées, mesmo
se considerado o nosso indice per capita de poetas e
escritores e, sobretudo, de bons poetas e escritores e
as suas extensdes por todas as nossas didsporas espa-
lhadas pelo mundo. Didsporas essas, alids, sublinhe-se
de novo, literariamente assaz produtivas como com-
provam as obras produzidas em longes terras por
Guilherme Dantas, Manuel Lopes, Anténio Nunes,
Aguinaldo Fonseca, Nuno Miranda, Teobaldo Virgi-
nio, Gabriel Mariano, Ovidio Martins, Yolanda Mor-
razzo, Orlanda Amarilis, Maria Margarida Mascare-
nhas, Jodo Manuel Varela, Miério Fonseca e, entre os
muitos e proficuos integrantes das geragdes pés-inde-
pendéncia, Carlota de Barros.

Na verdade, uma das mais evidentes conquistas da
nossa independéncia politica e dos nossos mais recen-
tes tempos de produgio cultural, foi a firme ancoragem
no nosso solo artistico e nas nossas mentalidades de
artifices da palavra ciosos da liberdade de criagio cul-
tural e dos seus irrestringiveis mandamentos do plura-
lismo estético e dos correspondentes reconhecimento
e legitimagio estético-ideoldgicos das mais diferentes
escolas literdrias e das mais diversas estirpes e ofici-
nas poéticas, mesmo se aparente e quantitativamente
tendendo & precariedade, porque suportadas por es-
cassissimos cultores e por um reduzido e ainda menor
numero de epigonos.

A leveza lirica, a amdvel dogura, a suave ternura
e a onirica melancolia que perpassam e impregnam a
grande maioria dos poemas de Carlota de Barros con-
tribuem sobremaneira para a diferenciar da restante



E CERTO QUE TAMBEM
EM CARLOTA DE BARROS
SE RECORRE A ESSES
ESTRATAGEMAS DE
EXPRESSAO DA REVOLTA E DE
ENUNCIACAO DA DENUNCIA.
PARA O COMPROVAR ESTA Al
O POEMA “O POVO DAS ILHAS”,
DE CRITICA SOCIAL E DE
VIRULENTA INTERPELACAO DOS
PODERES INSTITUIDOS PARA A
SOLUCAO DOS PROBLEMAS DO
POVO DAS ILHAS

poesia caboverdiana mais préxima dos nossos tempos,
incluindo de grande parte daquela cultivada por outras
mulheres, como Yolanda Morazzo, Vera Duarte, Ana
Jalia Macedo ou Dina Saludstio, por vezes catalogada
como escrita feminina, outras vezes exaltada como es-
crita feminista, por nés recorrentemente denominada
escrita no feminino.

Como ¢ sabido, qui¢d motivadas pelas pugnas de
emancipagio social, politica e humana, incluindo por
aquelas mais atinentes 4 condi¢do e ao género femi-
ninos, as autoras acima referidas optaram, as mais das
vezes e sem prejuizo da relativa diversidade temdtica e
formal do seu estro poético, pela maioritdria utilizagio
de uma linguagem contestatdria, de teor amitade viru-
lento, mesmo se por vezes também marcada pelas pan-

fletarias lamentagdes do choralutismo e pela nostélgica
amargura que evola da sofrida humanidade dos seres
humanos retratados. A mesma linguagem de irritada
postulagdo da fraternidade, no dizer de Aimé Césaire
e retomado por Mairio Fonseca, também se detecta
na grande maioria dos poemas de pulsio amorosa das
poetisas acima referidas, muitas vezes também eles de-
lirantes e desvairados, em suma apaixonados no desfe-
rimento da palavra amorosa e fesa (no sentido obvia-
mente de excitada).

Parecendo retornar a simplicidade das coisas sim-
ples da nossa terra, as cenas quotidianas, amitade banais,
frequentemente retratadas na poesia de Jorge Barbosa,
da qual, alids, se aproxima pela abordagem cha, por ve-
zes crua, por vezes amorosa, de alguns temas teldricos
mediante a utilizagdo de uma linguagem nua (infeliz-
mente, demasiado nua nalguns casos) no seu fraterno e
despojado humanismo, a poesia de Carlota de Barros
demarca-se todavia nos seus momentos de maior au-
tenticidade humana e de mais apurado conseguimento
estético da poesia cultivada pelo grande vate claridoso
do evasionismo e das humildes ressoniancias das coisas
e dos seres das nossas ilhas outrora resignadas ao seu
secular destino de abandono, por nele (no sacrossanto
vate claridoso) ser mais evidente a tragica dimensio do
modo de abordar e das coisas abordadas, enquanto que
na poetisa, nio obstante a presenca de alguma tragici-
dade, sobreleva a amorabilidade e o suave lirismo do
olhar que, deste modo e como referido anteriormente,
logram muitas vezes transmutar a tragédia em funda
nostalgia e contagiante melancolia. Em Jorge Barbo-
sa, assiste-se 7 Joco do olhar dilacerado a quotidiana
miséria, testemunha-se as sequelas contemporaneas
de meio-milénio de desventura, convive-se com a deso-
lagdo e com a tragédia das devastadoras fomes, inda-
ga-se a morte nos corpos esfaimados e moribundos das
vitimas das secas, interpela-se os poderes dominantes
na metrépole de entdo e os mandarins da provincia/
colénia que fomos, por vezes de forma ironicamente re-
verente e reverencial, conclamando o abandono, a inct-
ria, a desfagatez dos poderes instituidos, interrogando a
histéria, compenetrando-se dos ditames da misericér-
dia cristd, narrando e descrevendo por vezes de forma
minuciosa, mas quase sempre fomentando a irrupgio
da comogio mediante a trigica encenagdo que, afinal, é
pura escrita da factual presenciagio das tragédias cons-
tatadas iz /oco do inomindvel e intermindvel sofrimento.
E certo que também em Carlota de Barros se recorre a
esses estratagemas de expressdo da revolta e de enun-
ciagio da denuncia. Para o comprovar estd ai o poema
“O povo das ilhas”, de critica social e de virulenta in-
terpelagdo dos poderes instituidos para a solugdo dos
problemas do povo das ilhas, designadamente da Brava
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e de Sdo Nicolau (“O povo das ilhas/pede terra para
lavrar/e espera que lhe dé milho/para semear/o povo
das ilhas veio de longe/e confiou a sua alma/as tuas
promessas/nio atraigoes/ com palavras vis (...)". Sinto-
maticamente dedicada 3 memoéria de Ovidio Martins,
ressalta todavia o nitido parentesco deste poema com
“Um poema diferente”, de Onésimo Silveira.
Contudo, em Carlota de Barros, a compaixdo que
nasce do confronto com as situagdes de subjugacgio e
de anomia social e com os estados de sofrimento das
criaturas humanas sublima-se amitde em melancolia
mediante a convocagio quer de um passado mais aus-
picioso, entranhado na fraternidade e na rememoragio
das dguas paradisiacas que banharam a sua infincia e o
passado das ilhas (a ternura da dgua, da linguagem da
poetisa), quer das potencialidades primevas ¢ primave-
ris de um olhar fraterno e amavel (mesmo que de for-
ma imagindria ou sublimada) sobre as coisas e os seres
humanos que as tecem e refazem ou delas sdo vitimas

quase predestinadas, como no poema “Alma Solitdria”

e em outros poemas do mesmo quilate compassivo e
de idéntica sensibilidade, referidos anteriormente. Essa
caracteristica da arte literdria de Carlota de Barros é
também particularmente evidente nos poemas de ex-
pressio do amor, obviamente de cariz mais lirico. Mas
¢ também evidente nos poemas de cariz teltrico, so-
bretudo quando a linguagem nio se prende em dema-

sia as armadilhas do versilibrismo, como se verifica em
alguns (felizmente poucos) poemas, e, por isso, se torna
refém de uma linguagem demasiado directa, prosaica
e coloquial, sem todavia lograr atingir os efeitos de

comunhio e comogio estéticas amitde induzidas, por
exemplo, pela aparente simplicidade de meios estéticos
e pela narratividade factual da poesia de Jorge Barbosa.
A mesma leveza terna e melancélica envolve igualmen-
te os poemas de revolta e de consternagdo de Carlota de
Barros ante a guerra, a miséria e outros males do mun-
do contemporineo, se bem que nalguns poemas inci-
dentes sobre estas odiosas problemdticas se detectem os
constrangimentos formais acima referidos para alguns
poemas de feigdo telurica. Tal ocorre quando e na me-
dida em que a abordagem se torna demasiado crua, so-
bretudo quando a poetisa opta por renunciar a utiliza-
¢do dos meios préprios da linguagem literdria especifica
da arte da poesia, contaminando-se assim essa poesia
de um teor mais panfletirio, mesmo se politicamente
correcto ou exactamente por causa disso. Nesses casos,
parece emanar o poema nio da autenticidade sensivel
da alma humana tocada pela dor e pela compaixdo, mas
de um imediato estado de necessidade, que se quer mais
vociferante do que pungente na urgéncia em expressar a
consternagio rebelde e a revolta politica, a semelhanca,
alids, e de modo quase idéntico aos demais circunstantes
(incluindo os activistas politicos e os rebeldes profissio-
nais da alterglobaliza¢io) da turbuléncia que assola as
periferias das grandes cidades (incluindo de paises mais
desenvolvidos) e as vastas extensées terceiro-mundistas
do nosso planeta e das advenientes injusticas e tragé-
dias contemporineas, infelizmente assaz banalizadas
pela sua excessiva e anestesiante mediatizagio.

Como ji referido, a poetisa assume num poema
em verso ¢ em dois textos em prosa poética constantes

CARLOTA DE BARROS QUIS
TOMAR EMPRESTADO AO
SEU POETA AMADO (COMO,
ALIAS, OCORRE DE FORMA
QUASE IDENTICA, PORQUE
EM MENOR MEDIDA, COM
O ALGO QUE TAMBEM
TOMA DE SOPHIA DE MELO
BREYNER ANDRESEN PARA
O TRANSFIGURAR



de Sonho Sonhado a for¢a demitrgica e inspiradora que
a poesia de Eugénio de Andrade exerceu e vem exer-
cendo sobre a sua verve literdria e a sua oficina poética,
convocando as obras do insigne poeta portugués, mas
sobretudo convocando a sensibilidade e o estilo caracte-
ristico desse grande poeta luségrafo, como se nota da se-
guinte citagdo do texto em prosa poética “Pensamentos
feridos para um poeta muito amado:” a ti devo todas as
silabas dos meus versos, toda musica, a luz, o oiro, o ar-
dor dos meus simples poemas. A ti devo este amor solar
pela poesia, esta ternura de orvalho pelos buizios, pelas
pedras, pela respiracio do vento, pela musica sublime
do siléncio das estrelas (...) Chamam por ti os poetas da
chuva, da memdria dos dias, dos sulcos de sede.”'Tém pdssaros
Jfechados na mao”. No mesmo texto, fazem-se referéncias
a laranjas maduras, fulgor das magds, brancura da cal, a
beira de ser dgua e outros signos e imagens caracteristi-
cos da escrita e das obras de Eugénio de Andrade, cujas
mios, no dizer de Carlota de Barros, “soltam musica e
siléncio no coragdo do mundo”.

Procede-se do mesmo modo em “No teu aniversario”
¢ “Ultima Carta para Eugénio de Andrade” remetendo-
se expressamente para os titulos de obras do poeta da
casa da Foz como as maos ¢ os frutos e ostinato rigore.

Conclua-se com esta citacio de “Ultima Carta a
Eugénio de Andrade”: “Ougo-te no siléncio do orvalho
sobre o coragio da terra, como o som harmonioso das pri-
meiras chuvas sobre as telhas. Vejo o teu olhar de crianga
escutando a respiragdo vagarosa dos montes, imaginan-
do a delicadeza da flor da dgua que ndo chegaste a saber
como era (...) Como disseste na elegia a Che Guevara,
digo-te também: “cada palavra tua é um homem de pé”.
E digo-te mais: “ Cada palavra tua é a verdade, ¢ o0 amor,
¢ um bago de cristal puro na guerra dos mundos”.

SENTIMO-NOS LEVES,

A MAIS DAS VEZES, AO
LERMOS A POESIA DE
CARLOTA DE BARROS.
SENTIMO-NOS
ENTRANHADOS DO LIRISMO
QUE HABITA GRANDE PARTE
DOS SEUS POEMAS

Creio residir na forga inspiradora desse estilo e da
sua escrita enxuta, plasmada na for¢a elementar dos
sentimentos, na transparente esséncia das coisas pri-
mordiais, na sua (ir)reflectida palpitagio nos seres e
nas cores solares do dia o que de mais positivo Carlota
de Barros quis tomar emprestado ao seu poeta amado
(como, alids, ocorre de forma quase idéntica, porque
em menor medida, com o algo que também toma de
Sophia de Melo Breyner Andresen para o transfigu-
rar com a suave forca da sua palavra sensivel na mais
auténtica amorabilidade, certamente bafejada também
pela lira de Eugénio Tavares).

Sentimo-nos leves, a mais das vezes, ao lermos a
poesia de Carlota de Barros. Sentimo-nos entranha-
dos do lirismo que habita grande parte dos seus poe-
mas. Sentimo-nos comovidos com os poemas, senti-
mo-nos comovidos com os seres que neles deambu-
lam os seus estados de alma, sentimo-nos comovidos
connosco que os acompanhamos nos poemas porque
sentimos que também esvoagamos com as brisas e
as asas que fazem pairar a sua alma sobre as coisas
simples, sobre as breves vicissitudes, sobre os sentidos
perfumes, sobre as comogdes e os espantos todos que
perfazem o mundo da sensibilidade humana e teste-
munham a perenidade e a beleza do mundo natural
dos seres humanos, mesmo quando conspurcados e
despojados da razio, dos seus direitos mais elemen-
tares e, assim, das bases de uma existéncia sustentada
na dignidade.

Ainda mais quando bebemos essa poesia nas nossas
duas linguas de labor literdrio, o crioulo caboverdiano
e o portugués, ainda quando nos sabemos acompanha-
dos pelos nossos semelhantes leitores da versio dos
poemas em inglés. ll
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Por: Danny Spinola

ORENO

Num dedilhar sereno

Com formacao musical eru-
dita, Pedro Moreno, o musico
que se dedicou por inteiro a
alma da guitarra por nao ter
podido seguir os apelos da
gaita (que seria a sua lem-
branca paterna), é o escolhido
para este numero da revista
Soca Magazine. Esta entrevis-
ta, que ora publicamos, é o
rescaldo de uma conversa que
teve connosco no programa te-
levisivo Finason di konbersu.

do teu percurso, para que as pessoas possam te

conhecer melhor. Creio que fica mais interes-
sante, talvez, falares de ti mesmo. Parece-me, que nio
comegaste como muitos musicos que comegaram desde
ainfincia, desde pequeno?

— De facto, comecei com a musica quando jd estava
crescido. Na verdade, desde pequeno tinha vocagio para a
musica, talvez por ter encontrado a musica em casa.

O meu pai tocava gaita. Creio que se tivesse tido
oportunidade, em vez de guitarra, seria a gaita que tocaria,
porque sempre gostei muito.

Pedro Moreno, para comegar, fala-nos um pouco

— Naio chegaste a aprender gaita quando eras pe-
queno?

- Nao, nio cheguei a aprender gaita, mas fiquei com
aquela vontade, que mais tarde veio a se resumir em gui-
tarra. Depois, comecei a mostrar boa vontade. Quando

-
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estava mais crescido, conseguimos através de um vizinho
da Calabaceira, arranjar uma viola, que estava bastante
maltratada; e repard-mo-la, recuperi-mo-la e comega-
mos a praticar.

— Comegaste sozinho, de qualquer maneira?

— Comecei a aprender alguns acordes. Os primeiros
acordes, quem me mostrou foi um vizinho, na época, Da-
nilo Semedo. Como ele era canhoto, como eu, foi ficil de
mostrar-me os acordes.

— Ele tinha aquele grupo com Pantera?

— Sim, naquela época, ele tinha aquele grupo, Penta-
grama e do qual Pantera fazia parte.

Depois de aprender os acordes com ele, inscrevi-me
na escola de musica Pentagrama. Mas, depois, quando
chegou, na época, um professor francés, que veio para dar
um workshop sobre musica, estava eu no Pentagrama e
foi 14 que apanhei aquela formagio de musica. Achei in-
teressante aprender a ler musica no papel.

— Entao foi importante a escola Pentagrama?

—Foi importante, na época, porque foi financiado pelo
Centro Cultural Francés. Financiaram a vinda de um
professor para dar uma formagio na escola Pentagrama.

Entio foi ld que consegui aprender algumas coisas.
E depois continuei a praticar. Ele tinha deixado um mé-
todo para estudar, e, com a minha boa vontade, consegui
terminar aquele método; quando terminei, passei a tocar,
sempre que aparecia oportunidade. O Centro Cultural
Francés, também, me convidava para algumas atividades,
juntamente com outros musicos.

Quais foram as musicas que aprendeste? Foi algo
diferente das outras pessoas que tocavam em Cabo Ver-
de, das que nao foram a escola de musica?

Sim, de certa forma, eu aprendi musica erudita. E
verdade que em Cabo Verde a nossa musica é musica
de tradigdo oral, eu transmito, eu aprendo e depois eu
ensino a outro. Sim, é uma musica diferente em relagio
as outras.

— Antes de aprofundarmos esta questio, fala-nos
um pouco mais dessa aprendizagem. Foste para a Fran-
¢a, foste para a Conservatdria e...?

— Sim, depois consegui uma bolsa, que foi algo ex-
celente para mim. Fui para a conservatéria de Paris. Fui
trabalhar com 0 mesmo professor que estava aqui na épo-
ca, e foi ele que se interessou para eu continuar o meu
trabalho com ele. Entio, fui para a Franca e continuei a
minha formagio. Fiquei 14 durante 4 anos e meio, mais ou
menos, e consegui ter um Diploma de fim de estudo em
musica, da Conservatéria.

— Fala-nos daquela experiéncia na Conservatéria;
davam histéria de musica, davam pritica de musica,
aprendeste a tocar varios instrumentos, ou s6 a gui-
tarra?

—Sim, eu fiz a guitarra. E certo que na conservatoria,
fiz a cultura musical, fiz estudos de harmonia e fiz an4-
lise de musica. Depois, fiz solfejo, que é a base funda-
mental para aprender musica, porque a solfejo engloba
tudo, desde a histéria da musica, aos estilos de musica
diversos, etc.

—Tiveste piano também?

— Tive piano, sim, porque piano ¢ um instrumen-
to primordial na formagio musical, principalmente na
formagdo de harmonia. Tem que ter para poder formar
os acordes. Piano ¢ o instrumento mais indicado para
alunos.

— Com esta formagao, da para ser um critico de mu-
sica em Cabo Verde?

— De certa forma, sim. Eu penso que di para criticar
alguma coisa. E certo que vejo Cabo Verde, a nivel da sua
histéria de musica, mais num contexto histérico do que
critico.

— Num contexto histérico em que sentido?

— Quer dizer, para vermos realmente a histéria de
Cabo Verde, em termos musicais — de onde viemos e
onde conseguimos chegar —, com as nossas poucas coisas,
que temos aqui.



MUSICAS... ZOUK, PARA MIM,
ACHO QUE E UM ESTILO QUE
O CABO-VERDIANO ADOTOU,
E DIZ QUE E NOSSO, MAS,
ESPERO QUE TODAS AS
PESSOAS SAIBAM, QUE O
ZOUK NAO E NOSSO.

—Ja fizeste algum estudo nesta area, como podemos
falar da nossa misica, de como surgiu e de onde veio?
Temos varios géneros e estilos de musica.

—Sim, é certo que em Cabo Verde temos vérios estilos
de musica e somos influenciados por muitos outros esti-
los, que € o seguinte: eu acho que, Cabo Verde, fica geo-
graficamente bem situados, entdo tivemos influéncias de
virios estilos diferentes de musica, da América Latina, da
Africa, que ¢ nosso de certeza, e, também da Europa. Isso
fez com que tivessemos uma fusio de estilos diferentes,
que veio a resumir-se num estilo s6 de musica. Acho que
Cabo Verde ¢ rico, a nivel musical e Cabo Verde ji tem
estado a mostrar realmente isso.

— Podemos dizer que, a partir das varias musicas
que passaram por Cabo Verde, acabamos por criar uma
musica s6 nossa, muito prépria? Mesmo que tenha in-
fluéncia?

— Sim, realmente acho que a musica de Cabo Verde
é s6 nossa, sim, porque, a musica, em si, ¢ uma fusio; sdao

estilos diferentes e Cabo Verde tem o seu estilo. S6 que,
o seu estilo é influenciado: apanha um aqui, apanha outro
além, para formar algo préprio. Entio, acho que o estilo
de musica que temos, é nosso, é algo que nds temos, que
ninguém consegue nos tomar, € s6 nés conseguimos exe-
cuti-la da melhor maneira.

— O nosso percurso passou pela morna, coladeira,
funana, etc, um pouco influenciados pela musica la-
tina, principalmente, mas, agora estamos numa outra
fase. O que podes dizer-nos desta nova fase, com o
zouk como se fosse a nossa musica, etc?

—Bom, do meu ponto de vista, acho que ndo ¢ normal,
quando falamos do zouk como musica de Cabo Verde.
Estou de acordo que a musica tem que evoluir, como pes-
soa que tem mais ou menos conhecimento, a nivel musi-
cal, mas tem que evoluir no seu contexto, no de adotar
um estilo e dizer que é nosso. Sim, e precisa tentar pegar
a base e desenvolver até chegar 14. Assim dizemos, que
nossa musica era de 14, que veio até aqui. Assim, podemos
chegar a histéria do nosso passado. Zouk, para mim, é
um estilo que o cabo-verdiano adotou, e diz que ¢ nosso,
mas, espero que todas as pessoas saibam, que o zouk nio
¢ nosso. A unica coisa que podemos dizer que é nosso, é
que ¢ cantado em crioulo, mas de resto, a musica em si
nio € nossa.

— Podes falar um pouco da evolugio da musica ca-
bo-verdiana, morna, coladeira, etc...?

—Bom, nio vou falar especificamente da morna, da
coladeira, mas sim de estilos de musica de Cabo Verde,
em geral, na perspetiva de evolugio que permite dizer
aquela musica € de origem tal. Tal estilo, veio resumir-
se neste. Hd virios estilos que sdo famosos. Posso falar
da sinfonia, por exemplo, que ¢ um estilo de musica
que evoluiu em forma de concerto e resultou em sin-
fonia.

— Isso tem que ver com os instrumentos que usam
nesse tipo de musica?

— Exato, entram vérios instrumentos, que vio mudan-
do um pouco o sistema, mas que nio deformam com-
pletamente o sistema de base. Eu defendo isso, porque
acho que é o que nos permite conhecer a nossa musica,
também.

— No caso da nossa musica, quer dizer que hd uma
base, mas podemos colocar outros instrumentos. En-
tretanto, em termos da misica em si, ela nio muda.
Embora, possa ter formas diferentes daquela inicial?

— De facto, é verdade. A nivel propriamente de mu-
sica, ndo hd grandes mudangas, colocam-se novos ins-
trumentos, que mudam muita coisa passam a ser mais
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conhecida, mas, realmente o estilo continua a ser o mes-
mo. O que acho normal, porque Cabo Verde continua
ainda sendo um pais de tradi¢do oral, e por isso € trans-
mitida oralmente, pelo que tem pouca possibilidade de
mudar, de fazer coisas novas, porque leva muito tempo
a maturar.

— Quanto a ti, é necessdrio existir uma escola de
musica para que 0s nossos musicos nio aprendam sé
de ouvido, e aprendam mesmo aler a pauta, a ter teo-
rias sobre a musica, e praticas de musica?

— Com certeza que em Cabo Verde temos necessi-
dade, e merecemos isso, por aquilo que andamos a fazer.
Andamos a mostrar capacidade, sem grandes conhe-
cimentos a nivel musical, a nivel tedrico. Ja estamos a
mostrar que temos capacidade, que podemos explorar
a nossa musica. Acho que Cabo Verde devia ter um lu-
gar onde pudessemos formar os nossos musicos, para
que, no futuro, consigam fazer um trabalho bem feito.
E eu, em principio, tomo muito o exemplo do Brasil,
que conseguiu isso. Podemos, também, fazer isso, sem
perdermos o nosso folclore, o nosso estilo, que ninguém
quer perder, porque ¢ o que nos identifica. E preciso a
parte tedrica, que nos possibilita criar e elevar o nosso
folclore, sem perdermos a nossa raiz. E preciso ter um
conhecimento tedrico, a nivel de musica, que permita
avangar e ir mais longe.

— Para a musica ser mais rica, em termos de tona-
lidade, em termos de instrumentos, da prépria com-
posigio. Por acaso, numa entrevista que fiz ao Luis
Morais, ele disse que a coladeira veio da morna, que
¢ um C cortado, (qualquer coisa assim), portanto, a
questao de tempo e de compasso. O que achas disso,
é assim ou...?

— Com certeza. Em principio, na musica, temos dois
tipos de C, um C, por inteiro, que normalmente ¢ um C
com divisdo de 4 tempos, que é 1,2,3,4 e um C, cortado,
que faz a divisdo de 2 tempos, e vai mais rdpido do que
um C por inteiro. A nivel disso, realmente, é possivel sim,
que coladeira seja um C cortado, porque é uma musica
mais rdpida e mais viva do que a morna.

Ao nivel do ritmo, ¢ certo que ¢ diferente, mas ao ni-
vel do compasso, é certo que a coladeira é um C cortado.

— Podias falar um pouco da tua musica?

— Eu tenho uma musica que fiz em duas partes. Na
primeira, o ritmo ¢ do tipo da Contradanca, Coladeira,
Colé Sanjén. Depois, na segunda parte, introduzi um ri—
tmo mais aproximado do batuque. E uma musica simples,
a nivel harménico, ndo tem grandes coisas, ¢ uma musica
baseada no ritmo que, também, como a nossa musica, em
geral, e prépria para a danca.




— Portanto, isso demonstra que é possivel tocar a
nossa musica de forma classica, também?

— Claro, com certeza.

— E é dificil fazer uma composi¢ao assim? O que te
leva a fazer uma composigio? E s6 porque aprendeste a
musica, ou porque gostas muito ou porque sentes ne-
cessidade disso?

— Penso que qualquer musico, que assuma o que quer
ser, tem uma certa responsabilidade de tentar criar, de
fazer alguma coisa; de afirmar o que o identifica como
musico. E certo, que tem de mostrar alguma coisa que
demonstrar que é musico. Tem de mostrar alguma coisa,
a nivel de composigao.

— O que é mais importante para fazer uma compo-
sicao?
—Em que sentido?

— Por exemplo, o que determina uma composigio,
musical é aletra ou o arranjo musical?

— Qualquer estilo de musica, tem um aspeto histérico,
cultural, geogréfico e religioso. Ouso, até dizer, politico. De
certa forma, acho que a musica engloba tudo isso. Normal-
mente, um musico, que pensa fazer uma composi¢io, pen-
sa, realmente, no material que tem e em coisas que pode
fazer. Costumo dizer que a musica é uma imitacio. Sdo
coisas que vives e que depois transmites através da musica.
Como tu, por exemplo, quando escreves um livro é a mes-
ma coisa, sdo coisas que fazem parte de ti, da tua cultura, do
teu percurso, da tua vida e depois transmites. ..

—E pensas alguma vez com a tua mensagem atingir
algum publico. Sera que a musica é s6 diversio ou pode
ter algum papel social para além de diversao; social ou
politico, ja que falaste de tudo isso?

— Acho que a musica nfo ¢ uma obra s6 por diversio.
Acho que nenhum musico faz musica s6 por diversio.

ACHO QUE QUALQUER
COMPOSITOR, TANTO O
POPULAR, COMO O ERUDITO,
PARA FAZER UMA BOA
MUSICA, TEM QUE FAZER
AQUELA PESQUISA

Fazer musica ndo é uma diversdo, é um trabalho de arte,
de certa forma. Enfim, acho que qualquer compositor
d4 o méximo de si para fazer uma obra de arte. Estamos
habituados a ouvir uma musica em 5, 10 minutos, mas
nem imaginamos quanto tempo um compositor leva para
fazer 10 minutos de musica. Ele reflete muito. E muito
tempo de trabalho. H4 aquela exigéncia: tem de ser bem
feito, mas isso € uma coisa que se aplica em qualquer es-
tilo de musica. Acho que qualquer compositor, tanto o
popular, como o erudito para fazer uma boa musica, tem
que fazer aquela pesquisa.

— Ele tem que ter a preocupacio de criar, de fazer
algo original, s6 dele, ou nao? Embora, claro, dentro da
nossa musica?

— Também, sim, embora dentro daquele contexto.
Entio, realmente nio considero a musica como diversio,
é certo que podemos utilizar a musica como diversio para
ouvir, para divertir. ..

— A musica pode servir também para revolucionar
mentalidades, para mudar comportamentos, para in-
tervir na sociedade, quer na cena politica, quer social?

— Acho, principalmente, que a musica cabo-verdia-
na, tem uma ligagdo forte com a lingua falada, com as
palavras. De certa forma, a nossa musica é baseada num
sistema de musica de texto. Porque, na musica cabo-ver-
diana o instrumento, em si, joga um papel menor, que é
de acompanhamento, sendo a voz, o principal, que tenta
fazer o médximo para transmitir a mensagem, de forma a
que todas as pessoas entendam o que se canta. Quer di-
zer que a palavra, em geral, na musica cabo-verdiana, nio
¢ deformada, porque o objetivo principal é transmitir a
mensagem. Entio, penso que, com certeza, hd influéncia,
pois que os musicos utilizam as palavras como meio de
passar uma certa mensagem e de ganhar mais nimero de
pessoas para ouvir. E, entdo, considero que, nesse aspeto,
a musica pode influenciar fortemente a sociedade.

— E sem palavras, é possivel também? Bom, na Eu-
ropa ha muitos exemplos de musicas que revoluciona-
ram as coisas, e musicas, mesmo de intervencio, sem
letra, sem palavra...mas em Cabo Verde, estamos nessa
fase, ou nao, pois s6 hd algumas pessoas que ja tém for-
macgio, como tu, nio é?

—Sim. Certo. Penso que a musica estd ligada a cultura.
E certo que em Cabo Verde quando se faz uma musica, se
nio tiver palavra torna, talvez, dificil de a ouvir, de forma
a provocar alguma mudanca a nivel social. E certo, que
pode acontecer. Se for um musico, pode ouvir, uma musi-
ca, que lhe interessa, e pode tentar criar alguma coisa nes-
se sentido, mas, realmente, nio vejo como € possivel numa
tradigdo oral, como € 0 nosso caso, conseguir-se isso.
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— Neste momento, como vés a situacio da musica
em Cabo Verde? Ha muitas pessoas que fazem compo-
si¢des, ou ndo; isto é que ja tém formagio como tu? Em
que situagiio estamos?

—Em Cabo Verde, nio conhego muitas pessoas que
tém formagio como eu, ¢ uma coisa sobre a qual nio pos-
so falar. Ndo tenho muito conhecimento de maltas que
tenham formagio, mas ha alguns.

— Podemos dizer que a nossa musica evoluiu um
pouco de uns tempos para ca?

— Sim, acho que a nossa musica ganhou uma certa
evolugdo, apesar de ser pouca, mas ganhou uma certa
evolugio, sim. Para falar, com sinceridade, a nossa mu-
sica passou a ser mais conhecida, passou a ser ouvida
mais e 0s nossos artistas passaram a sair fora do pais,
levando a nossa mensagem. Mas, realmente, a nivel de
musica, continuou a ser a mesma coisa, aquela que ti-
nhamos o hdbito de ouvir sempre. Se repararmos bem,
continua a ter os mesmos acordes € 0 mesmo sistema
tonal, que ¢ a ténica dominante, subdominante, e assim
por diante, isto ¢, um sistema standart de cangdo. Acho
que ja chegamos a uma fase em que temos de mudar;
temos que ter outros conhecimentos, temos que olhar,
principalmente, a musica em si; instrumentos como a
guitarra, por exemplo, que tem muita coisa para explo-
rar. Podemos fazé-la brilhar mais, do que s6 ficar como
acompanhamento. A guitarra é um instrumento que
pode responder por si mesma, a nivel de possibilidade,
do que se pode fazer com ela. Entdo, realmente, acho
que deviamos dar mais atengdo 4 musicalidade, e nio
$6 ao texto e a palavra. Temos de prestar mais aten¢do a
musica, em si.

—E tu, estas a fazer este trabalho? Estas a fazer com-
posicdes ja com esta ideia?

— Sim, exato. Tenho esta ideia de explorar ao maximo,
o que posso fazer, com os instrumentos. Tento fazer um
trabalho, a nivel de musica, mas com uma certa musicali-
dade diferente, aproveitando o conhecimento harménico
que tenho, bem equilibrado e rico, a nivel de sistema.

— O que é preciso para mudar um pouco a misica
de Cabo Verde? Para chegar a uma fase em que araiz da
nossa musica ja esteja evoluida?

—Bom, acho que o que temos de fazer é investir mais
na formagio. Alids, tentar criar, porque, realmente, ainda
temos pouca coisa feita. Temos de tentar criar espagos
para formar os nossos musicos e acho que é necessdrio e
fundamental criar um conservatdrio, para formar nossos
jovens, para que, no futuro, tenhamos grandes musicos.
Realmente, acho que, em Cabo Verde, temos por obriga-
¢do criar um espago para a musica, porque a musica é algo

SIM, ACHO QUE A NOSSA
MUSICA GANHOU UMA CERTA
EVOLUCAO, APESAR DE SER
POUCA, MAS GANHOU UMA
CERTA EVOLUCAO, SIM

que jd estd a mostrar a0 mundo o nosso valor. Ele tem um
papel primordial no nosso quotidiano. E ela que utiliza-
mos para dizer artisticamente tudo o que queremos, em
termos de mensagem e tudo mais.

—Diz-se que somos um pais de miisicos, e, em geral,
dizemos que temos musica dentro de nés? Que nasce-
mos jia com a musica?

-E certo, é preciso ir mais longe e tentar seguir a evo-
lugio, porque é certo que qualquer estilo de musica que se
faz, no decorrer do tempo, pede uma evolugio. Acho que
a nossa musica ndo avangou muito por causa disso.

— E podemos dizer que temos algumas falhas, al-
gumas coisas de que precisamos? Como, por exemplo,
uma orquestra sinfénica ou algo do género?

— Sim, exatamente. E justamente isso que quero dizer.
Para ter uma orquestra ¢ necessdrio ter musicos formados,
musicos que saibam ler partitura. E certo que quando se



toca com 4, 5 pessoas, ndo é a mesma
coisa que tocar para uma orquestra,
que pode ter 200 musicos. Entdo, para
isso, temos que ter musicos formados,
que saibam, que conhe¢am a musica,
que saibam ler partitura, para po-
dermos fazer uma orquestra. Entio,
tudo é baseado numa educagio mu-
sical. Acho, também, que a cultura da
musica, em Cabo Verde é baixa. Te-
mos estilos de musicas, que ouvimos
muito, € 20s outros nio damos muito
atencio, porque, as vezes, falta, real-
mente, esse tal conhecimento.

— Habitos de ouvir. Cultura de ouvir, porque, para
os cabo-verdianos a musica classica, no seu todo: a ro-
mantica, erudita, ou lirica, para os cabo-verdianos, nio
valem nada?

—Sim. Certo. Acho que tudo ¢ uma questio de edu-
cag¢do. Se ndo estamos habituados a ouvir uma coisa,
depois as tantas fica aquela coisa que eu nio entendo...
ora, quando ndo entendes, ndo é porque nio gostas, é
porque nio estds habituado com ela, nio estds acostu-
mado a ouvir, entdo, torna uma coisa um pouco estra-
nha, nio compreendes. E como uma linguagem que nio
entendes, que ndo te interessa. A musica é mais uma
linguagem, também, que, ora entendes de uma certa
forma, e, é claro, interessas-te ouvir precisamente o que

entendes. Para entenderes, € preciso teres uma educagio,
de ouvir virios estilos de musica. Estamos num mundo,
onde temos escolhas de ouvir muitas musicas, do nosso
interesse.

—Acha que a educagio nio é s6 uma questio de ha-
bito? Penso que as pessoas nio tém o hibito de ouvir a
musica como puro deleite? Como a misica instrumen-
tal apenas?

— Toda a musica tem um certo objetivo, tem uma
mensagem, que o compositor quer transmitir. Musica é
musica. Toda a musica tem o seu encanto. Ndo devemos
ouvir musica apenas num contexto nacional de preferén-
cia. Acho que a musica é uma arte tdo nobre, tio nobre,
que devemos dar mais aten¢io, quando a ouvimos. De
fazer mais esforo em ouvir a musica, em si, porque a mu-
sica é algo extraordindrio, que tem o seu interesse. E ndo
é s6 dizer € esta que ougo, que gosto,
e esta ndo é o meu estilo preferido,
pois toda musica tem o seu valor e
a sua mensagem. E uma questdo de
compreender a mensagem que a
musica transmite. Se, realmente, to-
das as pessoas dizem que esta musica
nio me diz nada, nunca mais se ouve,
como deve ser. Temos de aprender a
ouvir, a musica.

— Vasco Martins, por exemplo,
tem um outro tipo de musica. O
que achas da sua musica? Muitas
pessoas nao gostam, porque é uma
musica diferente?

— Como acabei de dizer, nem
sempre ou¢o musica que me d4 pra-
zer, ou ougo a musica bésica, no senti-
do de a conhecer no seu contexto, de
estudd-la, de saber como se formou,
como ¢ feita, por isso, nesse aspeto,
oi¢o tudo. Eu, em geral oico tudo.

- O que achas do Vasco?

— Gosto muito de algumas musicas dele. Hé alguns
de que gosto. Por exemplo, gosto de algumas sinfonias
que ele fez, que ¢é feita pela orquestra de cincer, de um
CD, que, por acaso, gosto muito, apesar de achar que teve
muitas influéncias a nivel de muitas musicas, mas, como
considero normal a musica ter influéncia, desde que tenha
cheiro do que é nosso, de Cabo Verde, gema bom..

Ele tem também algumas criagées a nivel do batu-
que e do cola?
Exato, e gosto, gosto da sua expressao. ll
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A esfera publica
na era digital

A nocao de espaco publico e de esfera publica na contemporaneida-
de alterou-se de forma substancial. A imagética, o formato, o contexto
e a ambiéncia tradicional em que os argumentarios eram esgrimidos e
dirimidos conhecem hodiernamente outros desenvolvimentos. As tec-

nologias aliadas as novas formas de comunicacao potenciam outras
dinamicas e competéncias que importa conhecer, discutir, analisar
cientificamente e tirar-se “partido” disso nas varias dimensodes que se
nos postulam e desafiam no dia a cada.

Por:  Daniel Medina

Comunicagio publica e internet: limites

e amplitudes no ambiente digital

As relagdes entre a comunicagio e o poder, para além das agendas de pesqui-
sa, sdo tema de debate em todas as latitudes, entre todos os atores do jogo que se
preconiza como democritico. No entanto, e como era de esperar, as opinides di-
vergentes refletem a pluralidade de concegdes teéricas e ideolégicas, bem como a
complexidade e a liquidez dos conceitos envolvidos na discussdo: piblico e politico,
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Estado e comunicagio.
A comunicag¢io massiva passou, de fator marginalizado e até estigmatizado no
campo politico, a um dos eixos centrais no funcionamento da democracia. Com o
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advento e o recrudescimento das tecnologias presentes nas redes sociais, e a emer-
géncia, no final do século passado, de meios digitais que integram e sistematizam
uma quantidade incomensurédvel de informagdo, a0 mesmo tempo que permitem
a ampliagdo das expressoes pessoais dos individuos de maneira bastante simples e
eficiente, trouxeram de uma vez por todas a reflexdo sobre os processos de comu-
nicag¢@o para os féruns de elaboragio de demandas sociais e agdes politicas corres-
pondentes.

Da perspetiva das institui¢des de poder, pelas quais compreendemos funda-
mentalmente o Estado democritico e suas multiplas instancias, o desenvolvimento
destes canais de comunicagido significou, a0 mesmo tempo, aproximagio e vulnera-
bilidade diante da sociedade civil, e poder de produgio, sistematizacio e interpene-
tracdo de mensagens persuasivas além dos filtros e contra-balanceamentos préprios
dos processos de produgio de noticia, publicizagio do jornalismo tradicionalmente
instituido, de outras trocas de informagdes e formas de entretenimento inesperados.

Dentro das redes de comunicagio que compdem tal processo, dado o seu pro-
tagonismo, destaca-se a rede de comunicagio estatal, composta pelos sistemas de
comunicag¢io do Estado e seus produtos. Para Pierre Zémor (2003), a comunicag¢io
publica se legitima pelo interesse geral e é situada necessariamente no espago pu-
blico, acompanhando inclusive a tomada da decisdo politica. Trata-se da comunica-



¢do formal que diz respeito a troca e partilha de informagdes de utilidade publica,
cujo desenvolvimento é uma resposta a crescente complexidade das nossas socieda-
des, facilitando a busca do interesse geral e correspondendo a uma necessidade de
relagio entre Estado e cidaddo, representante e representado (Zémor, 2003).

Entretanto, uma parte fundamental ao pensamento de Arendt é o entendimen-
to acerca da relagio do individuo singular com os demais (portanto, do singular
com o universal) e as implicagdes que dai acarretam. Nio haveria, de maneira al-
guma, vida humana possivel sem um mundo que, direta ou indiretamente atestasse
a presenga de outros seres humanos. A agio humana, assim, reporta-se ao facto de
que hd uma unidade na vida do conjunto. Dai termos vindo a verificar uma espé-
cie de poder em crescendo, ou sendo, uma atengio especial que atravessa as redes
sociais que, emergindo de um aparente submundo para as manchetes, por vezes de
uma forma concorrencial 4 chamada comunicagio publica.

Governos e empresas, nio podem presentemente ignorar o que anteriormente

se queria epitetar de periferia informativa.

A questao da esfera publica

>

Até hd poucos anos, a esfera publica constituia uma “estrutura intermedidria’
que fazia a mediagdo entre o Estado e o sistema politico e os setores privados
do mundo da vida. Uma “estrutura comunicativa”, um centro potencial de comu-
nicag¢do publica, que revelava um raciocinio de natureza publica, de formagdo da
opinido e da vontade politica, enraizada no mundo da vida através da sociedade
civil. Hodiernamente, verifica-se uma aproximagio, dirfamos influéncia, com ou-
tros pontos de vista e que exige (ou impde democraticamente) novas abordagens
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comunicativas e de interpretagao.

A esfera publica tem a ver com o “espago social” do qual pode emergir (e tem-no
feito de forma audaz e poderosa) uma formagio discursiva da opinido e da vontade
politica. No seu bojo colidem os conflitos em torno do controlo dos fluxos comuni-
cativos que percorrem o limiar entre o mundo da vida e a sociedade civil e o sistema
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politico e administrativo. A esfera publica constitui uma «caixa de ressonancia’,
dotada de um sistema de sensores sensiveis a0 Aambito de toda sociedade, e tem a
fungio de filtrar e sintetizar temas, argumentos e contribui¢des, e transportd-los
para o nivel dos processos institucionalizados de resolugdo e decisdo, de introdu-
zir no sistema politico os conflitos existentes na sociedade civil, a fim de exercer
influéncia e direcionar os processos de regulacio e circulagio do poder do sistema
politico, através de uma abertura estrutural, sensivel e porosa, ancorada no mundo
da vida real e ndo naquela que preenche os espagos tradicionais da informagao.

Esfera ou espaco publico é um fenémeno social elementar do mesmo modo que
a agdo, o ator, o grupo ou a coletividade; porém, ele ndo é arrolado entre os concei-
tos tradicionais elaborados para descrever a ordem social. A esfera publica nio pode
ser entendida como uma institui¢do, nem como uma organizagio, pois ela constitui
uma estrutura normativa capaz de diferenciar entre competéncias e papéis, nem re-
gula o modo de pertenga a uma organizagio, etc.. A esfera publica pode ser descrita
como uma rede adequada para a comunicagio de contetdos, tomadas de posi¢io
e opinides; nela os fluxos comunicativos sio filtrados e sintetizados, a ponto de se
condensarem em opinides publicas enfeixadas em temas especificos.

Na contemporaneidade, o que se passa nas redes sociais pode transpor-se para
outros espagos e vice-versa. A sua influéncia é enorme em termos interpretativos
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DAQUI BROTA O “PODER

e de veicula¢do de opinides, criando espagos de debate ora circulares, ora periféri-
cos, no entanto, com a consciéncia de que mesmo os mais resistentes ndo poderdo
negar-lhe a visibilidade adquirida ou importincia conferida em particular pelos
mais jovens. Nenhum gestor publico da atualidade ousa furtar-se, ou ignorar o que
perpassa no mundo digital das redes sociais.

Ela [a esfera publica] representa uma rede supercomplexa que se ramifica num
sem nimero de arenas internacionais, nacionais, regionais, comunais e subculturais,
que se sobrepéem umas as outras; essa rede se articula objetivamente de acordo
com pontos de vista funcionais, temas/circulos, etc., assumindo a forma de esferas
publicas mais ou menos especializadas, porém, ainda acessiveis a um publico de
leigos (por exemplo, esferas publicas literdrias, eclesidsticas, artisticas, feministas,
ou ainda, esferas publicas “alternativas” da politica de saude, da ciéncia e de outras);
além disso, ela se diferencia, por niveis, de acordo com a densi-
dade da comunicagio, da complexidade organizacional e do al-
cance, formando trés tipos de esfera publica: esfera publica epi-
sodica (bares, cafés, encontros de rua), esfera publica da presenca

COMUNICATIVO”. O PODER organizada (encontros de pais, publico que frequenta teatro,

COMUNICATIVO E O

concertos de rock, reunides de partidos ou congressos de igrejas)
e esfera publica abstrata, produzida pelos média (leitores, ouvin-
tes e espetadores singulares e espalhados globalmente). Apesar

“PODER” QUE RESULTA dessas diferenciagoes, as esferas publicas parciais, constituidas

DO PROCEDIMENTO
DELIBERATIVO

DE DISCUSSAO E
DELIBERACAO, QUE
TOMA FORMA NA
ESFERA PUBLICA E

através da linguagem comum ordindria, sdo porosas, permitindo
a ligacdo entre elas.

A esfera publica tem como caracteristica elementar ser um
espaco irrestrito de comunicagio e deliberagio publica, que ndo
pode ser anteriormente estabelecido, limitado ou restringido, os
elementos constitutivos ndo podem ser antecipados. Em prin-
cipio, estd aberta para todo dmbito social. Ndo existem temas
ou contribui¢des @ priori englobados ou excluidos. A esfera pa-
blica ¢ sempre indeterminada quanto aos conteudos da agenda
politica e aos individuos e grupos que nela podem figurar. A
era digital reformatou tudo. Tornou a discussdo, e quase toda a

QUE GERALMENTE E informagdo, num mundo de debate e partilha globais.

CONTRAPOSTO A ES

Daqui brota o “poder comunicativo”. O poder comunica-

FERA tivo é o “poder” que resulta do procedimento deliberativo de

DO PODER POLTTICO— discussdo e deliberagdo, que toma forma na esfera publica e

ADMINISTRATIVO

que geralmente é contraposto a esfera do poder politico-ad-
ministrativo.

Os argumentos a favor da concecido deliberativa de esfera
publica e democracia tém sido alvo de muitas criticas. Muitos
teéricos que se ocupam com teorias democriticas tém questio-

nado as assuncoes bdsicas da teoria politica deliberativa, apontando pontos frigeis,
sobre as implicagées praticas, possibilidades de efetividade, entre outros.

Na obra de Habermas Fuktizitit und Geltung, os desdobramentos acerca da
concepcio de democracia recebem um detalhamento mais apurado do papel da es-
fera publica e a sua penetragio mais efetiva sobre o politico, traduzido numa énfase
na institucionalizagio.

Alguma critica 4 imprecisdo das implicagdes institucionais da conce¢do haber-
masiana de esfera publica conduz-nos 4 ideia de um certo “sitiamento” que fragiliza
a concecdo de politica e que resulta do quadro teérico da Theorie.

Na contrapartida ofensiva do novo modelo de circulagio do poder politico, a
categoria de esfera publica é redimensionada dentro deste novo modelo de eclusas
e assume um papel mais amplo e mais ativo junto aos processos formais mediados



institucionalmente. Com o novo modelo de acopla-
mento, os processos de comunicagio e decisio do sis-
tema politico sdo estruturados através de um sistema
de eclusas, no qual os processos de comunicagio e de-
cisdo jd estdo ancorados no mundo da vida por uma
“abertura estrutural”, permitida por uma esfera publi-
ca sensivel, permedvel, capaz de introduzir no sistema
politico os conflitos existentes na periferia.

A concegio de politica deliberativa é uma tentativa
de formular uma teoria da democracia a partir de duas
tradi¢oes tedrico-politicas: a concegdo de autonomia
publica da teoria politica republicana (vontade geral,
soberania popular), com a concegdo de autonomia pri-
vada da teoria politica liberal (interesses particulares,
liberdades individuais).

Esta concep¢do normativa gera uma matriz con-
ceitual diferente para definir a natureza do processo
democritico, sob os aspetos regulativos (ou exigéncias
normativas) da publicidade, racionalidade e igualda-
de. Embora também tenha um carater empirico-expli-
cativo, a énfase da conce¢do habermasiana de demo-
cracia procedimental assenta no cardter critico-nor-
mativo. Por ser assim, esta conce¢do estd centrada nos
procedimentos formais que indicam “quem” participa,
e “como” fazé-lo (ou estd legitimado a participar ou
fazé-lo), mas ndo diz nada sobre “o que” deve ser deci-
dido. Ou seja, as regras do jogo democritico (eleigcdes
regulares, principio da maioria, sufrigio universal, al-
terndncia de poder) nio fornecem nenhuma orienta-
¢do nem podem garantir o “contetido” das deliberagdes
e decisoes.

As recentes transformagdes nos panoramas social,
politico, econémico, cultural e religioso, refletem uma
nova dindmica envolvendo estados nacionais que se
juntam em comunidades regionais e supranacionais, e
de sociedades pluralistas.

A expansio do debate sobre a esfera publica para
um dmbito global significa que o contexto tedrico es-
pecifico que até aqui serviu de base para a discussio
e descri¢do das possibilidades de uma esfera publica
(cultura politica comum engenhada no dmbito territo-
rial nacional, Estado-na¢do ou a autoridade do Estado
como endereco politico do publico, soberania popular,
estado democritico de direito, constitui¢io, direito),
jé ndo seria mais suficiente para compreender a nova
dindmica engendrada pelo processo de globaliza¢io
do capital e da politica em termos internacionais e as
repercussdes a escala mundial.

O novo mundo da era digital nos impela para uma
abordagem mais dinimica e interativa visando a com-
preensdo das diferentes amplitudes da Esfera Publica:
locais, nacionais e globais. O lugar da “globaliza¢io”
foi conquistado. M
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C. SALGADO

EPIGRAFE EM PAUTA SUBENTENDE-SE
REFERIDA A ALGO DE POSITIVO, UMA
SAUDAVEL COMPETICAO, CHEGAR-SE
AO ACUMEN EM AREAS OU MATERIAS APETECI-
VEIS. TAL COMO O MAIS RAPIDO OU VELOZ, OU
O MAS DISCERNIDO OU INTELIGENTE. O MAIS
RICO OU O MELHOR VESTIDO. OU, AINDA, O
MAIS ELEGANTE OU DISTINTO. E POR AT FORA...

DE UM MODO GERAL (E EM PRINCIPIO), O
MELHOR CLASSIFICADO EM DADA PROVA, AS-
SUNTO OU DESEMPENHO, GANHARA O COBI-
CADO PRIMEIRO LUGAR, CONQUISTANDO, POR
MERITO PROPRIO, O DIREITO DE CARREGAR E
OSTENTAR A EXPRESSAO “O MAIS...”

PARA MERECER, TODAVIA, TAL NOTA OU
LUGAR NA CATALOGACAO, TEVE O SUJEITO
QUE SUBMETER-SE A ALGUMAS REGRAS: NA
APRESENTACAO DA SUA CANDIDATURA, NO
OMBREAR-SE COM OS DEMAIS PRETENDEN-
TES, EM EVENTUAL CONFLITUALIDADE QUE A
CONVERGENCIA DE INTERESSES PODE SUSCI-
TAR E MESMO NA ARRUMACAO OU ORDENA-
MENTO FINAL (EM TERMOS DE RESULTADO)
DOS CONCORRENTES.

CABO VERDE (O MEU PAIS!) REGISTA UMA
PARTICULARIDADE PROPRIA NESTA SEDE.
TALVEZ POR SER UM TERRITORIO CONOTADO
COMO TRADICIONALMENTE DESABONADO
DE MUITOS (QUASE NENHUNS!) RECURSOS NA-
TURAIS, INTERIORIZOU-SE A IDEIA PEREGRI-
NA DE SE APURAR QUAL O MUNICIPIO MAIS
POBRE...

TEMOS ASSISTIDO A UMA AUTENTICA BA-
RAFUNDA (NUM BERREIRO DE BRADAR AOS
CEUS!) - NESTA RIVALIDADE QUE CAMPEIA PE-
LAS ILHAS - A VER QUEM GRITA MAIS ALTO (E
CONVENCE OS POVOS!) SER O MUNICIPIO MAIS
POBRE DE CABO VERDE. PELOS VISTOS, AQUE-
LE QUE ACABAR ACEITE COMO O MENOS BA-
FEJADO, PELA SORTE, GANHARA GROSSA RE-
COMPENSA, EMBOLSARA CHORUDA MAQUIA.

VII - O MAIS...

ATE FAZ LEMBRAR O OUTRO QUE, NA MIRA DE
FAZER O GOVERNO ABRIR-LHE OS CORDOES
DA BOLSA DO TESOURO, BERROU, DECRETOU
E CHORAMINGOU NEGRA FOME ASSOLANDO
O SEU CONCELHO...

NAO SENDO A POBREZA, NO ESPECTRO SO-
CIAL CABO-VERDIANO, UMA DIMENSAO NOBRE
E APETECIDA (NAO E POR ACASO QUE ESTEVE
NA GRELHA GOVERNAMENTAL UM DEPARTA-
MENTO DITO DE “LUTA CONTRA A POBREZA”),
FICA POR SE EXPLICAR O PORFIADO DESAFIO
A VER QUEM ARREBATARA O PRIMEIRO LUGAR
NESSE TAO INSOLITO PODIUM. A NAO SER QUE
OS NOSSOS DILIGENTES AUTARCAS ESTEJAM
ASTUTAMENTE PONDERANDO (A CONSELHO
DO AUTARCA-MOR EM MATREIRICE) SEREM
CONTEMPLADOS POR UMA DAS BEM-AVENTU-
RANCAS, A CONFERIDORA DE UM SEGURO BI-
LHETE PARA O REINO DOS CEUS!

EIS, POSSIVELMENTE, O LEIT MOTIV ES-
CORANDO (E EXPLICANDO!) A GANANCIA EM
SE(R) PROCLAMA(R)(DO) O MAIS POBRE MUNI-
CIPIO DE CABO VERDE.

ASSIM, FICA PERFEITAMENTE LEGIVEL:
CREMOS TER SIDO SANTA CRUZ A DAR O PON-
TAPE DE SAIDA NESTA SAGA, NAO LHE FICAN-
DO PAUL E MAIO MUITO ATRAS. NA GERACAO
MAIS NOVA, SAO LOURENCO DOS ORGAOS E
SAO SALVADOR DO MUNDO ACOTOVELAM-SE
PARA FICAR NA DIANTEIRA DO CLUBE. E, PARA
COROAR, SANTA CATARINA DO FOGO ASSEGU-
RA SER ELA, NA DERRADEIRA FORNADA DAS
CAMARAS MUNICIPAIS CABO-VERDIANAS, A
LEVANTAR ALTO, E GALHARDAMENTE, O FA-
CHO DE SUPINA POBREZA.

ACREDITAMOS PIAMENTE, TODAVIA, QUE
A PROCISSAO AINDA VAI NO ADRO AO OUVIR-
MOS DA BOCA DO PRIMEIRO MINISTRO DESTE
PAIS (19/11/2020) A GRANDE E INEDITA NOVIDA-
DE - DE QUE A MAIOR POBREZA RESIDE EM
SANTIAGO NORTE!...H



Cabo Verde retoma orientada para
enfrentar a globalizacao ultraliberal

abo Verde fixa seu objetivo de desenvolvi-

mento, desafiando as novas e contradité-

rias tendéncias que ameagam e a0 mesmo
tempo oferecem uma tendéncia nova de oportuni-
dades as sociedades e culturas modernas com vin-
culo universalista, nesta época dificil para todas as
nacdes do mundo, a todos os titulos: 4 Pandemia
Covid -19; A Desregulacio Climdtica: A Globaliza-
¢do Ultraliberal... Mais ainda no nosso caso, urge
ainda, efetuar-se o salto qualitativo para a “Descen-
tralizagio-Regionalizagdo”. Essas tendéncias e ou-
tras, se complementam e se opdem nesta pequena
sociedade arquipeldgica essencialmente jovem e
nas culturas em todas estas nove ilhas, que estdo
sensibilizadas e ansiosamente voltadas, gracas aos
resultados alcangados com a politica de vacinagio
contra Covid-19, pelo governo cabo-verdiano, para
a chegada da descjada e indispensdvel “Refoma
Econémica” e possibilidade de unificagio do peque-
no mercado econémico, com a operacionalidade
dos transportes maritimos e aéreos...

O fim da guerra fria, no passado século XX,
com a queda do muro de Berlim, desbravou novos
caminhos de entendimento, fazendo crer a todos
os “bem-intencionados” que o mundo tinha supera-
do conflitos e a revolugio tecnoldgica permitiu a
transicio impardvel para um novo sistema de rela-
cionamento baseado num reequilibrio esperangoso
de poderes, entre as nagdes desenvolvidas e peque-
nas economias como o caso de Cabo Verde...! O
nosso pais lutou para e conseguiu a obtencio do
estatuto da “Parceria Especial com o Espago Econd-
mico Europen” que, se for convenientemente bem
explorado, conferira, ao pais o estatuto de fronteira
intermedidria entre a Europa ¢ a Africa ocidental
oportunidade ideal de confirmagio e orientagio
destas ilhas como sociedade de prestagio de servi-
¢os e de ligagdo de trocas comerciais, negdcios, ser-
vigos e culturais entre o Ocidente Europeu, talvez
outros continentes e a Africa continental...

Cabo Verde tem de estar sempre alerta, por-
que as mesmas tecnologias que facilitam o proces-
so de globalizagdo, podem condicionar a agdo dos
governos de paises economicamente mais frageis
fazendo com que se pense que, apesar dos efei-
tos e ameagas da globalizagio - homogeneizando
culturas, arrasta o planeta para uma economia e
comunicagio a duas velocidades - hd também, es-
pago para a subversio. Ou seja, é possivel recolo-
car o universal como espago sociocultural, onde se
realimentam as singularidades préprias destas dez
ilhas do Atlantico médio, em oposi¢io ao espaco
de fluxos econémicos e financeiros dos paises de-
senvolvidos, que favorece a tendéncia para corrup-
¢Oes e muitas vezes, também a “desterritorializagio
cultural” e o nio-lugar econémico e financeiro (o

mercado mundial)... Mais claramente Cabo Verde
deve agir “culturalmente” para defender em todas as
suas relagdes multi ou bilaterais, o universal como
espago sociocultural em que se realimentam as sin-
gularidades (a universalidade dos valores), e nio cair
na dependéncia e supremacia dos paises ricos... O
pais tem de enfrentar as contradi¢ées e objetivos,
usando sempre a nossa “cabo-verdianidade cultural’
como ferramenta para fortalecer mais ainda o pro-
cesso de construgdo da nossa identidade, em did-
logo critico com os acontecimentos mundiais que
exigem de nés respostas democréticas, que daremos
na medida em que os possamos interpretar e pesar
na nossa dupla condigdo de cidaddos cabo-verdia-
nos e cidadaos do mundo.

Vivemos novo tempo histérico, tornando Cabo
Verde, ator global com referéncia modesta, geopo-
litica e também como sujeito activo no concerto
mundial de paises e como nagio politicamente in-
dependente, que festejard em 2022 uma vivéncia
de quarenta e sete anos, um pais que se enraizou
desde 1991 4 democracia e que se abriu e adaptou,
a0 mundo, com relativa independéncia, e talvez por
isso também com poucos indicios de indiferenca e
incompreensdo, as nossas iniciativas do dia-a-dia,
de todos os tipos dio conta da caracteristica pro-
pria deste povo ilhéu em todas as nove ilhas habi-
tadas, uma referéncia verdadeiramente humilde e
universal, gracas & paz social e estabilidade politica
que vivenciamos.

Cabo Verde nio tem outra alternativa senio
olhar sempre para frente, instalando mais justia
social de Santo Antdo a Brava. A Crise Sanitiria,
Econdmica e Social Global, deve servir para nés ar-
quipeldgicos nas ilhas e na Didspora como exem-
plo laboratério de extragdo de conhecimento, para
se poder orientar estas dez ilhas e a sua populacio
maioritariamente jovem para um desenvolvimen-
to modesto, mas harmonioso, ao servico de todos
os seus filhos, o que ird ajudar-nos a enfatizar o
descrédito em que se deu ao ultraliberalismo, uma
doutrina que além do econémico introduziu uma
estratégia devastadora relativamente aos proble-
mas sociais e sobretudo ambientais graves pondo
em perigo o mundo inteiro e sejamos positivos
esperando que a cimeira para salvar o planeta da
morte ativa do meio ambiente e da biodiversidade,
incluindo o humano, realizada no Reino Unido,
neste més de Novembro de 2021, sirva para toma-
da de posicio acertada e consciente da comunidade
internacional e isto nos diz respeito, porque esta-
mos nés, os ilhéus, jd a pagar e de maneira incisiva
as facturas dos outros...

“Adira & Vacinagao contra Covid -19 e salve Cabo
Verde' A

miljvdav@gmail.com

Por:
José Valdemiro Lopes

“...para Bruna
& David e que
o futuro vos seja

risonho ...”
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Para uma verdadeira geopolitica
autoctone cultural de desenvolvimento

CABO VERDE, PODERA,
GRACAS A INTEGRACAO
SOCIOECONOMICO

ajuda para o desenvolvimen-

to, até A presente data, neste

arquipélago, de certo, ponto
de vista, foi sempre, uma “camufla-
gem”, um verdadeiro investimento,
de médio e longo prazo por parte
dos pressupostos benévolos paises
doadores, uma falsa generosidade, a
custa dos contribuintes desses paises
“generosos”. Aqui, em Cabo Verde, a
ajuda, observando alguns indicadores
e agbes “contratos”, faz-nos chegar a
conclusdo que o processo comprou
influéncias e comportou condi¢des
humilhantes: exigéncia de prética de
boa governagio, obrigatoriedade de
respeito dos direitos humanos fun-
damentais, etc. (ndo sou contra essas
ideias, mas sim contra a imposi¢io
como condi¢io necessdria...), a obri-
gatoriedade, por exemplo, no caso do
projeto, “Casa para Todos”, da pre-
senca de empresdrios portugueses e materiais de construgio
a serem adquiridos, em Portugal... preservando, pois, os in-
teresses do pais doador-emprestador, do capital, perddo “do
investidor”, que cinicamente exporta, seu préprio negécio e
da emprego a sua classe empresarial, quando o montante, da
ajuda empréstimo e dos juros, deverd, ser honrado por Cabo
Verde, mas, estrategicamente, o pais “investidor”, faz valer sua
imposigio, como condigdo sine qua non... Alids, a histéria,
de maneira geral, nunca rezou que houve pais qualquer, neste
planeta terra, que se desenvolveu gracas 2 ajuda para o de-
senvolvimento... Em Cabo Verde, devemos ser sempre nés
mesmos os mestres do nosso destino e do nosso desenvol-
vimento, a ser realizado, 2 nossa maneira, e necessariamente,
deve-se atrair € envolver todas as for¢as vivas das nove ilhas e
a Didspora, cabo-verdiana, no processo.

Se recuarmos trés séculos atrds, os veleiros americanos da
pesca da baleia recrutavam cabo-verdianos nesta aventura, in-
serindo jd no século XIX, Cabo Verde, na modernidade da eco-
nomia mundial. Esta primeira leva da emigracio espontinea,
de miao-de-obra nacional, para os Estados Unidos, provavel-
mente os primeiros assalariados cabo-verdianos, esses primei-
ros crioulos da didspora, gracas as suas poupangas, que foram
enviadas, nas cartas ou em mios, ajudaram, as suas familias,
aqui no pais, a enfrentar as secas e mais dificuldades... Essas
remessas econdémicas foram eficazes, contra o abandono e a
irresponsabilidade do colonizador em relagio a Cabo Verde.

Os primeiros emigrantes cabo-verdianos cedo fami-
liarizaram-se com os mecanismos do capitalismo (catélico

DA JUVENTUDE DAS
NOVE ILHAS, HOJE,
MAIS BEM FORMADA
E COMPETENTE
QUE AS GERACOES
PRECEDENTES, CRIAR,
SEGURAMENTE,
MELHORES
OPORTUNIDADES
DE MUDANCA E DE
DESENVOLVIMENTO

-protestante), gragas ao trabalho
assalariado, os que regressavam a
terra em férias, traziam novidades
e utensilios domésticos, com im-
pacto no melhoramento da qua-
lidade de vida dos que ficaram e
os emigrantes aprenderam o que
o colono nio teve capacidade de
mostrar, aos nativos, a saber, os
mecanismos da produgio, do co-
mércio e da poupanga, drea onde
até a presente data os americanos
continuam superiormente mais
fortes e muito mais eficazes, que
os préprios portugueses e, nesses
tempos, a vida em Cabo Verde
parecia ser quase impossivel e sem
esperanca de mudanga. Aparece-
ram casas novas e mais construgoes
de infraestruturas mais modernas e
mais confortdveis, € a afirmag¢do de
trabalho assalariado no territério
nacional fez-se valer. Se, em tempos remotos, houve nichos
de desenvolvimento auténomos em Cabo Verde, hoje se hou-
ver vontade politica, realizaremos, nés mesmos, a nossa rota
de desenvolvimento, estamos ativos na economia mundial, a
industria turistica, nacional, estd a crescer e precisa ser diver-
sificada e fidelizada, a nossa economia, nacional, precisa tam-
bém ser diversificada e relangada, em todas as ilhas habitadas,
o tecido empresarial deverd ser protegido e empoderado, re-
vendo a imposicio fiscal e os custos da energia e dgua, sem
esquecermos de criar efetivamente condi¢ées de atragio do
investimento direto estrangeiro (IDE).

As remessas da didspora, que continuaram sempre, até
a presente era, atuam, de maneira potencial, no crescimen-
to e desenvolvimento de Cabo Verde, mas, elas deviam ser
transformadas em investimento e a informalidade deve,
necessariamente, transitar, definitivamente, para o processo
formal e na presente época de sociedade da nova tecnologia
de informagio, comunicagio, robdtica e inteligéncia artifi-
cial, Cabo Verde, poderi, gragas a integra¢io socioecondmi-
co da juventude das nove ilhas, hoje, mais bem formada e
competente que as geragbes precedentes, criar, seguramente,
melhores oportunidades de mudanga e de desenvolvimento,
mais adequado a nossa realidade geopolitica, cultural social e
econémica. ll

José Valdemiro Lopes

miljvdav@gmail.com



VIDEOVIGILANCIA:

Seguranca Versus Inseguranca

om o objetivo principal de diminuir a

criminalidade em 30%, o Governo de Cabo

Verde construiu um Centro de Comando
Operacional de videovigilancia,orcado em 4,5 milhoes
de euros, instalando um sistema de videovigilincia,
com alerta inteligente e comunicagdo operacional
integrado (voz, mensagens e dados).

Denominado “Cidades Segura’, o projeto pretende
garantir a seguranca publica através da modernizacdo de
um modelo de gestdo de seguranga, garantindo eficiéncia e
rapidez na resposta aos cidadios ameagados.

Em principio, as Policias, Nacional e Municipal, estio,
assim, equipadas com as mais modernas tecnologias para
combater a criminalidade, e diminuir, drasticamente, a
inseguran¢a no pais, o que poderd garantir uma certa
tranquilidade da populagio.

O Projeto Cidades Seguras, quer ser um meio eficaz
de reduzir a criminalidade, garantindo a seguran¢a nos
principais centros urbanos do pais, a partir de um centro de
operagdo unificado, terd um Gnico nimero para atender a
populagio, quer seja emergéncia médica, de bombeiros, ou
de policia.

Esta nova forma de gerir a questio da
criminalidade em Cabo Verde pode traduzir-
se numa grande mais-valia para os cidadios,
em termos sociais € econémicos, ¢ de bem-
estar, podendo trazer também beneficios para a
incrementagio do turismo e do desenvolvimento
socioeconomico.

Se ¢ certo que essa medida pode ser um
paliativo para a inseguranca publica do pais, é
certo, também, que estd longe ainda de resolver
este problema, que tem, na base, a impunidade dos
criminosos. Para muitos, a lei cabo-verdiana tem de
ser mais dura e punitiva para poder garantir a justica e a
seguranca.

Segundo alguns elementos da populagio, a lei que temos
garante seguran¢a a0 Criminoso, que muitas vezes nao ¢
preso, ou ¢ solto rapidamente, enquanto o cidaddo se sente
preso no seu préprio domicilio, por ter medo de ser assaltado
na rua. Alids, o cidaddo estd praticamente aterrorizado,
sentindo-se ameacado constantemente, com um sentimento
de que a autoridade e justica nio funcionam no pais. Basta
ver que hd juizes que ddo sentenga, sem julgarem os casos que
tém em mios (o que € um absurdo, evidentemente). Se bem
que isso acontece, em situacdes especiais de mancomunagoes
com bancos € entidades endinheiradas.

E, em alguns casos, de esquemas de estelionato, fraude
e burlas.

A questdo estd na jurisprudéncia do pais, que nio
garante a punic¢io devida dos meliantes e prevaricadores que
cometem as maiores barbaridades e atrocidades, em assaltos
violentos e homicidios constantes. Nio basta o sistema
de videovigilancia, é preciso garantir um clima total de
seguranca, com boa iluminagio publica, e, principalmente,

Por: Evan Spencer

com um corpo de interven¢io bem montado para o combate
a criminalidade, para além de uma lei que funcione, de fato, e
puna os criminosos, como se estd a frisar muito.

Ha pessoas, até, que receiam um pouco essa
videovigilancia, por ser uma forma de coartar a liberdade
individual, por representar a possibilidade de acabar com a
privacidade das pessoas, pois estaremos, assim, a ser vigiados
constantemente, e, qualquer ato publico pode ser visto por
todos. Seria um pouco a modos da série televisiva “Sob

Suspeita”.

Nio basta haver um bom sistema de
videovigilancia, é preciso ter profissionais capazes,
com atitude e cardter,numa estrutura e engrenagem
eficazes de trabalho, coordenado e abnegado, a
bem da populagio. Nao basta a videovigilancia, pois ha
exemplos de detetives que foram chamados para um

local de assalto, a uma casa, e nio fizeram o
} trabalho como deve ser, tirando fotos apenas do

local, sem investigarem perto dos vizinhos, o que
lhes possibilitaria descobrirem os assaltantes,
visto que um dos vizinhos possuia uma cimara de
videovigilancia com gravagées que s6 expiravam
ap6s 30 dias.

Como disse alguém “para os maus triunfarem,
basta que os bons ndo fagam nada.

O problema que se pde, ainda, é se os
vandalos nio irdo destruir as redes desse sistema

de seguranca, como tém feito com as cabines telefénicas,
os postes de luz, os contentores e as drvores.

E verdade que a criminalidade vem aumentando
exponencialmente no pais, de ano para ano, chegando a
ultrapassar os 50%. O mais grave é que a impunidade ¢é

muita. Muitos desses criminosos ficam livres e nio sdo
punidos pelos crimes cometidos. E o mais flagrante sio
os crimes violentos e homicidios que tém acontecido,
como se fossem formas do criminoso trogar da justica.
Num pais tio pequeno como o nosso, nio se entende este
estado de situagio. Curioso é que nem o mais elementar
das tecnologias funciona, tal como o IMEIL, que nunca é
acionado, ou, se for acionado, a vitima nunca recupera os
seus teleméveis roubados, pelo que ndo se descortina como é
que as outras tecnologias, mais complexas, podem funcionar,
de forma eficaz, para o bem da populagio.

E aqui, queremos abrir um paréntese relativamente a
essa boa nova era das tecnologias de seguranca, que carece de
alguma reflexdo, na linha da que foi feita, hd muito tempo,
j4 num tempo ainda longe de termos sonhado com estas

maravilhas de “Um Novo Tempo” e “Um Novo Mundo”. l

Soca Manasine



N
X

Sora Magasine

Salmos Sonhando Sol

de

/

PINOLA

Uma apresentacio especial por Daniel Medina

ermitam que me penitencie, porquanto, se a

apresentagdo de um livro, feita com sentido de

responsabilidade estética e literdria é uma tare-
fa pungente, herctlea e imbuida de subjetividades co-
metidas pelo putativo apresentador, um livro de Danny
Spinola (DS) com este quilate, ¢ um auténtico desafio.

A dimensio pensante deste livro s6 € percetivel atra-
vés de uma leitura “clinica” aturada. Acontece que, de
cada vez que ele publica algo, digo para os meus botdes:
“desta vez deu o miximo, ultrapassou todas as minhas
expetativas”. No entanto, nio sei por que carga de dgua,
os botdes nunca me respondem. Talvez saibam, mais do
que eu, que este ser humano batizado com o nome ar-
tistico-poético de Danny Spinola consegue sempre sur-
preender-se. E a nés também.

Esta viagem comeca com um salmo. “...Pois serd
como uma drvore plantada junto a ribeiros de dguas...a
qual d4 o seu fruto na esta¢do prépria, e cujas folhas nio
caem, e tudo quanto fizer prosperard’. Esta indicagdo
salmica de indole profética é uma esteira onde se cru-
zam: amor, vontades, fé, esperanca e tempo.

Durante o percurso de leitura desta obra iremos sen-
tir ou descobrir na alma desses seus escritos que o poeta
parece ter uma fé divina, ou quem sabe, a intui¢do inter-
na da existéncia dum Uno Supremo Divino.

Portanto, toda a leitura dos seus poemas se imbricam
de subjetividades, caso - o amor, a fé, a luz e os sonhos
— sejam isso mesmo, abrindo portas para quaisquer inter-
pretagdes possiveis, dada a profundidade desta temitica.

DS traz uma marca estilistica diferente neste livro.
Decidiu colocar os titulos no final de cada poema. Ou-
tra é a de colocar palavras aparentemente aleatérias com
iniciais maidsculas.

OS SALMOS

Sabemos que Salmo é um termo usado para designar
uma composi¢do que se pronuncia ou se entoa para lou-
var uma divindade. Os tradicionais do catolicismo e do
judaismo destacam-se compilados numa série de livros
que fazem parte do Antigo Testamento. Quase todos
preconizam a paz para a alma, a esperanca e o conforto.
O livro de Salmos é composto de 150 capitulos sendo
David o salmista mais conhecido.

Existem diferentes tipos de salmos: diddticos, os de
agdo de gragas, os de sabedoria, entre outros. Por meio
dos salmos, os cristdos podem cantar e louvar a Deus ex-
pressando o seu amor, gratidio ou mesmo podem ser
usados num sentido de profecia.

A riqueza de comparagdes e a profundidade dos
sentimentos garantem a beleza dos salmos e fazem com
que, a qualquer tempo, um adorador possa se identificar:
profundezas da alma, esperangas, provagdes, perdas e
ganhos, vitérias, resignacio, adoragio, arrependimento,
gratiddo, clamor na enfermidade, senso de justica e toda
espécie de anseio humano.



PARTINDO DO PRESSUPOSTO
DE QUE OS POEMAS TAMBEM
SONHAM, DS PERMITE AQUI
QUE OS SALMOS GANHEM
OUTRA DIMENSAO E VIAGEM
NAS ASAS DO SOL. E
GANHAM MAIS FORCA COM A
LUMINOSIDADE DO ASTRO, POIS
ESTE OS ILUMINA E OS LEVA AO
PATAMAR DO CONHECIMENTO

O préprio Jesus Cristo, filho de Deus, figura central
do cristianismo, utilizou os Salmos durante o seu mi-
nistério.

Os salmos possuem um certo cardter musical, que
determina o modo como devem ser executados. E, as-
sim, mesmo quando o salmo é recitado sem canto, ou até
individualmente ou em siléncio, a sua recitagdo terd de
conservar este mesmo carater.

Eles sio também poesia, que é a forma mais apro-
priada para expressar os sentimentos diante da realidade
da vida permeada pelo mistério de Deus. Tudo isso para
dizer que este trabalho meticuloso de Danny Spinola
— nio se espantem! — estd alicer¢ado numa profunda
religiosidade que traca horizontes poéticos e proféticos

(em termos de andlise societal) e que podem

ser cantados a semelhanga dos salmos biblicos.
Diria que sdo caminhos diferentes para se atin-
gir os mesmos objetivos na procura da luz e do
amor.

SONHOS

A linguagem dos sonhos ¢ simbdlica, o que
instiga ainda mais a nossa curiosidade sobre o que
eles querem dizer. E ndo hd limite para quem sonha.
O sonho é uma experiéncia que possui significados
distintos se for ampliado um debate que envolva re-
ligido, ciéncia e cultura. Para a ciéncia, é uma expe-
riéncia de imaginagdo do inconsciente durante o nosso
periodo de sono. Durante o sono, mesmo deitados nas
nossas camas, podemos voar, nos transformar e viajar por

mundos inimagindveis.

Ha textos muito profundos sobre sublimagdes, pre-
destinagdes e exortagdes 2 volta dos sonhos.

Para Freud, os sonhos noturnos sio gerados, na bus-
ca pela realizagio de um desejo reprimido. Outros dirdo
que os sonhos sdo a estrada real para o conhecimento da
mente ou para mostrar aos mais incautos a verdadeira
dimensio do sonho como forma de construgio.

A oniromancia, previsio do futuro pela interpreta-
¢do dos sonhos, tem grande credibilidade nas religies
judaico-cristds: consta na Tord e na Biblia que Jacé, José
e Daniel receberam de Deus a habilidade de interpretar
os sonhos. No Novo Testamento, Sdo José é avisado em
sonho pelo anjo Gabriel de que sua esposa traz no ven-
tre uma crianca divina e, depois da visita dos Reis Ma-
gos, um anjo em sonho o avisa para fugir para o Egito e
quando seria seguro retornar a Israel.

Partindo do pressuposto de que os poemas também
sonham, DS permite aqui que os salmos ganhem outra
dimensio e viagem nas asas do Sol. E ganham mais forca
com a luminosidade do astro, pois este os ilumina e os
leva ao patamar do conhecimento.

SOL

O Sol simboliza a luz, o amor, a paixdo, a vitalidade,
o conhecimento, a juventude, o fogo, o poder, a realeza, a
forga, a perfei¢io, o nascimento, a morte, a ressurreicio,
a imortalidade.

Simbolo complexo, 0 Sol é um elemento presente em
muitas crengas, rituais e costumes desde a antiguidade,
representando a forca vital e o poder césmico; e, por isso,
esse simbolo estd presente em muitos mitos da criagio
do mundo.
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Simbolo da luz, o Sol era considerado o norteador
humano e, em algumas tradi¢des, ele é uma manifestagio
divina, simbolizava o “Pai Universal”, aquele que rege e,
portanto, ¢ cultuado e adorado como um Deus.

O Sol é também considerado um simbolo de Cris-
to na medida em que os seus raios representam os seus
apéstolos e pelo facto de refletir esperanga, é um dos
simbolos cristios da ressurrei¢io.

Muitos deuses, em diversas culturas, estio também
associados a0 Sol, como por exemplo, Eos, a deusa grega
do amanhecer que com o corpo coberto de orvalho ma-
tinal, representa a juventude e a esperanga.

POESIATRANSCENDENTAL

Sabemos que alguns autores tém vidas pessoais mais
interessantes do que aquelas que criam ficcionalmente. A
poesia de Spinola nos eleva a universos pouco explora-
dos, colocando-o como um dos grandes poetas da litera-
tura nacional e mundial.

O autor de Salmos Sonhando Sol congrega de uma
forma especial, num auténtico jogo de espelhos, a ima-

néncia e a transcendéncia. Ora, os termos imanéncia e
transcendéncia, sio, em principio, opostos e designam,
respetivamente, aquilo que se encerra em si mesmo e
aquilo que tem uma causa maior e exterior a si mesmo.

Na vibracio-dal i
* Puma Reverberactox

Esta permissio filoséfica foi referida por Platio que es-
tabeleceu a distingdo entre as duas realidades. Essa dis-
cussdo sobre a diferenca entre os dois termos permeia
a religio e pode ser mais bem visualizada no contexto
religioso.

Ainda sob a temitica transcendental, os poemas de
Danny Spinola atribuem as causas mundanas ao divi-
no, a0 universo. Escreve livre de amarras, mesmo estan-
do “preso” a um espago fisico de que ele mesmo pode se
soltar, através da sua prépria imaginagio, viajando pelo
€osSmos.

Os seus escritos conduzem-nos 2 liberdade. Liber-
dade esta de pensamento, de ir e vir metafisicamente, de
trabalhar e de ser livre para o que queira ser.

Jean-Paul Sartre quando anuncia que estamos con-
denados a liberdade é porque ela ndo nos pode ser dada
no ontem, no hoje e nem no amanha, ou seja, a liberdade
ndo pode ser uma escolha, uma vez que o homem - no
mundo - é sempre um projeto de vida livre, dono do seu
destino.

AMULHER E O AMOR

Este livro versa e explana a luz do amor na maioria
dos seus poemas. E natural que para escrever um poema,
este deve transportar-se para a esfera da Musa e perder-
se por ld. Ele deve ser como a chama que queima tudo
exceto a si mesma. Por conseguinte, o amor é um senti-
mento que nio pode ser racionalizado. Nasce da sensibi-
lidade humana, do sentir, do querer e do doar-se.

Amor € o elo da vida. Estd na admiragio, na cumpli-
cidade, no companheirismo, na tolerdncia, na rentncia,
na lealdade, no respeito, na paciéncia, na ternura, na lem-
branga. E a esséncia da alma, sobrevive além da distancia.

Gragas ao misericordioso amor do nosso Deus, o Sol
que nasce do alto nos visitard. Diante deste amor pater-
nal, cabe a nds, filhos do amor, simplesmente amar. O
amor € isso: amar e desejar ser amado, sem cobrangas
nem intolerancias! E é o que este livro reflete em ti a sua
esséncia.

A primeira dimensio do amor (tdo esquecida quanto
mal interpretada) ¢ esta: amar a si mesmo. Ao contréirio
de qualquer desvio narcisista — como tem sido a ténica
nesses tempos de selfies e afins —, 0 amor a si mesmo seria
o alicerce fundamental de tudo em nossa vida.

Com imensas dedicatérias, o livro fala de Jesus, de
criagdo, de fé, de misticismos, da natureza, de mistérios,
de sensualidade, de encantamentos, de artes, do cosmos,
de sonhos e de amor.

Enfim, é um livro de amor, escrito com amor, por-
quanto os salmos, os sonhos e o sol, prenunciam e con-
duzem-nos ao amor universal. ll
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Uma
antecipada

apresentacao!

Por: A. Sena

SALF OlALL D

A laia de questao prévia, tenho o é6nus de esclarecer aos leitores
a presente peca que se publicita: era suposto que o ato em pauta
se enquadraria, por insisténcia amiga do autor, SALIF DIALLO (SD),
numa apresentacdo publica e coletiva, na capital do pais.

Porque os mal-iniciados e imberbes (impreparados, no caso - valeria dizer!)
sdo os mais impacientes, nao resistindo a ansiedade (e correlativa pressao
tomando conta de um nedfito na matéria) - perante delongas ou indefinicao do
quadro final, os impacientes (dizia) claudicando, optaram por uma saida a capucha!
Para fechar este introito: deve ficar registado este esclarecimento a anteceder
o texto que se segue - o impaciente em causa (que entendeu dar a estampa
a peca de apresentacao) é quem se vos dirige!

Meus amigos!

averd dias em que uma criatura quase que se ar-
repende de ter acordado, de ter descerrado os
olhos. Mas, dado que nio reside na vontade de
um sujeito desdormir, 14 terd ele que, involuntariamente,
ainda que num ato reflexo, tomar consciéncia de que o dia
clareou, de que o mundo segue girando e que a vida estd
somando os pequenos atos que perfazem uma existéncia.
Tera sido por um desses pequenos atos parcelares do
nosso ciclo de existéncia e num desses dias aziagos (para
mim, claro!) que o estimado amigo SD se terd lembrado
de me comunicar uma tarefa impar — a de fazer a apre-
sentacio do seu livro ILHEUS SUSPENSOS aqui na
capital do pais.
Para quem fora convidado (permitam-me sublinhar
o termo “convidado” para evitar dizer “forcado”) a pre-
faciar essa obra e a, mais tarde, proceder a sua apresen-
tagdo na altura do langamento do livro na ilha natal do
autor — tudo isso ap6s ter efetuado a revisio dos textos
integrando o volume — para quem (dizia) passou por to-

dos esses momentos, naturalmente ficard o justo receio
de repetir-se. Ou a desconfianga (quase a certeza!) de
nio encontrar mais nada a dizer dessa coletinea de es-
torias.

Entenderio outros de modo diverso: para quem ja
perpassou algumas vezes pelas ricas e suculentas paginas
desse volume, a estreita familiaridade com o seu contet-
do deveria ser de tal ordem que ndo haverd mistérios,
duvidas ou reticéncias que perturbem uma apreciagio
escorreita. Ou obstaculizem um desaterro a contento. E
que, portanto e naturalmente, nio surgirio antolhos de
monta para mais uma leitura. Serd assim mesmo? L4
terei as minhas duvidas!

O que, desde logo, me vale (valerd?) é integrar uma
sélida equipa de obreiros eméritos da coisa literdria. De
modo que o meu défice serd generoso e solidariamente
compensado pelo mérito sobrante dos companheiros da
jornada. E mais: mesmo constituindo o meu desempe-
nho demérito em si e para os demais, porque é sabido
e consabido que a variedade pode consubstanciar um
prisma, uma riqueza (pela unidade) resultante, bastaria



isso, apenas isso, para destilar a virtualidade de me ani-
mar e acalentar a seguir em frente!

Caros convidados, minhas senhoras e meus senhores!

No percurso de uma obra literdria, entre dois polos es-
senciais — de um lado o autor/produtor e, no outro extre-
mo, o leitor/consumidor — posta-se e estard o desgracado
do apresentador. Como ¢ o vertente caso... Permitam-
me sublinhar o qualificativo “desgragado”, pois tal como o
mexilhio, tendo de um lado o mar e de outro a rocha, ele,
o apresentador, estard entre a espada e a parede.

Assim ensanduichado, dé por onde der, ele tem que se
desunhar dessa posi¢io esdrixula: com qual deles estara (ou
se sente) identificado? Papel e posi¢io delicados e ingratos
ab initio. Pelo menos 2 primeira vista e aparentemente. J4
que, desde logo, conotado por muitos como um comparsa
do autor (sendo, como se explicard o convite deste para ele
“ler” essa obra ao publico?). Ou, ainda, como incondicional
subscritor dos pontos de vista e de perspetiva — até porque
compartilham ambos do mesmo espago, na mesa da presi-
déncia, num lugar destacado e de honra?

Esta perspetiva estard longe de ser pacifica, até
porque outros, menos estaticos,
terdo do apresentador uma vi-
sdo mais dialética e dindmica: a
semelhanga dos inimeros e po-
tenciais destinatdrios da mensa-
gem do autor, ao apresentador
convidado para retransmitir
ao publico as suas impressoes,
ao apresentador (dizia) estard
confiado desempenhar e fazer
uma antitese: mesmo sem uma
expressa e explicita orientagio,
importard ao mesmo fazer (ou
sugerir!) uma oposi¢io ao discur-
so vertido, “descobrir outras ver-

dades”. Ja que esse produto a dis-
posicdo e apreciagio do publico,

como qualquer obra de arte, é passivel de muita e di-
versificada andlise. A sua apreciagio ¢, antes de tudo,
subjetiva e, mais que isso, essencial e puramente pessoal.
Diria mesmo: egélatra!

Como nio h4 duas sem trés, uma sintese (ou combi-
nagio!) se descortina. Ou se perspetiva. Assumindo-se
declaradamente um dentre os muitos leitores, o apre-
sentador (para descodificar a perspetiva do autor!) pro-
cura vestir a pele deste. Para o efeito, mister se torna ele
conhecer muito bem a personalidade literdria do plu-

mitivo em questdo. Ou, em alterna-
tiva, ter penetrado profundamente na
obra produzida, estudando-a, sob os
mais diversos dngulos, até ao dmago!

Nio podendo ufanar-se este ini-
ciante apresentador de um excelente
desempenho em qualquer das alter-
nativas da disjuntiva em presenca
(ndo pode gabar-se de um aceitdvel
dominio hermenéutico a propdsito
de ILHEUS SUSPENSOS e, se-
quer, a sua apreciagio consegue dis-
secar q. b. a personalidade literdria do
escritor que responde pelo nome de
SALIF DIALLO), ndo obstante tais
défices, abalanca-se este temerdrio a
atrevidamente tragar umas linhas nas
duas dreas.
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Sem prejuizo daquilo que, a propésito da obra, mais
a frente se expenderd, importard, do seu autor, registar:

Da nascenga até ao fim dos seus dias, o filho das ilhas
é confrontado, numa dialética de aparente compensagio,
com uma mundividéncia fantasiosa que desafia a sua
imaginagio para espagos surreais. Uma forma, diria, de,
eventualmente, superar as cruéis limita¢ées que o envol-
vem de maneira gritante. Ou angustiante: literalmente
cercado de dgua (mas sem ser peixe ou submersivel!), en-
clausurado entre imponentes massas rochosas (despido,
no entanto, de meios adejatdrios!), estara ele circunscrito
avegetar. Para sobreviver. Numa terra altamente ressequi-
da. Que, em matéria de uberdade, apenas regista sonhos.
Eis, assim, o ambiente ideal para fazer medrar um ficcio-
nista de fibra!

Por estas e demais outras razoes, o berdianu é um ficcio-
nista congénito. Mas, no caso em pauta, SD é um ficcionista
acabado, de ginjeira, por exceléncia! Trata-se daquela velha

histéria que tdo bem os estudiosos da matéria explicam: o
meio, as condi¢des naturais, as circunstincias do ambiente
condicionam, moldam e criam o homem. Este, numa pala-
vra, € fruto resultante, produto redundante da natureza!
Artesio, artifice e artista da escrita, SD maneja e ma-
nobra a enxada da pena (como, a propésito desta pro-
dugio, disse ji algures), maneja e manobra na lavra es-
crevinhatdria, com assinaldvel desembarago, o cdlamo do
seu desenfado. Mais: deparamo-nos, neste seu primeiro
trabalho literdrio, conhecido em letra redonda, com uma
corrida e escorreita criagio ficcionista que de tdo fantds-
tica e fantasista (perdoem-me estas propositadas cacofo-
nias!) merecera ficar assinalada. Como peca de antologia!
Ainda de SD: nio sio apenas vocdbulos, frases ou
expressdes que o identificam. Para além dos termos e
construgdes, a sua cabo-verdianidade estard entranhada
nos textos tal como o sal. Diluido num manjar, d4 a este
um gosto distinto e especifico, diferenciando, de imedia-
to, um prato temperado com esse composto doutros de
tal desprovidos. O condimento chamado berdianidade é
tdo forte e relevante que qualquer leitor, de que paragem
for, identificard como parido, e nestas ilhas vivido, o au-
tor destes escritos. Para além desta propriedade distintiva,
especifica a obra de SD aquilo a que apelidardo os enten-
didos de seu estilo. O estilo salifiano ¢, pois, a linguagem
que enforma e informa a expressio artistico-literdria do
sujeito. Naquela dupla vertente, como se assinalou algures.
Pois, tal como sucede com os escritos, observando com
cuidado as gravuras estampadas no volume em andlise e
permeando os textos, acabamos por identificar o pecu-
liar jeito do autor igualmente no trago. Assim como nio
precisamos de um acurado estudo para distinguir obra de
Mito Elias da de Kiki Lima, igualmente basta-nos um
relancear de olhos para, a primeira, identificarmos o espe-
cifico estilo deste maiense. A autoria de SD desprecisa de
um registo e reconhecimento notariais: quer nos textos,
como nas gravuras, ela estd ai: mais que subentendida, a
autenticidade dessa firma e marca, por demais evidente,
dispensard uma expressa assinatura por baixo. l
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Leituras e dialogismos
intertextuais entre

o Brasil e Cabo Verde

Por: Maria Raquel Alvares

Resumo

Em rotas geogrificas e percursos poéticos, os caboverdianos cantaram o Brasil na sua escrita.

Pretende-se dar a conhecer algumas vozes poéticas de Cabo Verde que receberam influéncias da
Literatura Brasileira e suas relagdes dialégicas com os poetas Jorge Barbosa e Vera Duarte.

De Jorge Barbosa as Cartas dirigidas ao Manuel Bandeira e ao Brasil e de Vera Duarte os poe-
mas «Vozes Atlanticas», «Ode ao Brasil » e outros poemas do livro De Risos e Ldgrimas.

Fundamenta-se este trabalho com os teéricos : M. Bakthine, Harold Bloom, J. Kristeva, Roland
Barthes e os que forem necessarios.

Imagens dos pintores Tarsila do Amaral e Kiki Lima serdo apresentadas, destacando as suas
influéncias temdticas.

Palavras-chave : Literatura Brasileira, dialogismo, Jorge Barbosa, Vera Duarte, Literatura Ca-
boverdiana
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PRIMEIRAS PALAVRAS

A presenga da Literatura Brasileira ocorreu nas
ilhas de Cabo Verde, tendo como exemplo mais signi-
ficativo no aparecimento da Claridade-revista de Arte e
Letras (1936) criada e organizada pelos escritores Jodo
Lopes, Baltasar Lopes, Jorge Barbosa e Manuel Lopes.

Dentro desta relagio dialégica com os escritores
brasileiros, esses intelectuais das ilhas crioulas foram
muito influenciados em ambientes, estilos, formas de
comportamento, atitudes, semelhancas profundas de
estrutura social.

Dois poetas foram escolhidos, de duas épocas histé-
ricas importantes na literatura caboverdiana: Jorge Bar-
bosa e Vera Duarte, o primeiro antes da Independéncia
Nacional e a segunda do pés. Dois olhares que nutrem
um sentimento de ligagdo muito forte em didlogos com
as diversas vivéncias e interagdes entre dois povos.

DOIS OLHARES POETICOS

Jorge Barbosa fundador de uma nova estética poé-
tica que reflete o sentir do sujeito poético com o espaco
das ilhas e suas consequéncias psicolégicas expressas
pelo sentimento de soliddo, de nostalgia, estados de
ansiedade que o leva a sonhar com outros horizontes
para 14 do mar. O factor geogrifico do Arquipélago
tem condicionalismos climdticos, marca a sentimen-
talidade e a maneira de estar do homem, e constitui o
factor predominante na sua poesia.

No texto «Carta para o Brasil» (2002:133) com a
epigrafe (ao cuidado de Gilberto Freyre) o sujeito poé-
tico manifesta o desejo de uma viagem imagindria ao
Guanabara, ele faz uma viagem ao interior do préprio
sujeito numa procura de estar com o outro, um percur-
so nos planos mental, afetivo ou intelectual entre o real

R A DUARTE
v -_\»-“ILl_JLJI.'\‘

A VENUS

e o onirico: «Estou a ver-me entrando no Guanabara/
para essa visita finalmente [...]» (2002:133) associada
a uma indefini¢do do tempo da partida, «Nao sei quan-
do serd/Algum dia, meu amigo, /Algum dia !». (2002
:135).

O sujeito poético dd um tom caracteristico ao apelo
da terra e a temdtica da evasio, dilema que animou a
sua poesia dos primeiros tempos, esse desejo do poeta
de querer sair, a partida para assistir «aos sambas nos
Morros/estar nas [..] cidadezinhas do interior/que-
rer deixar-se arrastar [...] na onda da Praga onze/ na
Terca-feira do Carnaval [...] ver o mar do Sertdo/ de
apertar a cintura de uma cabocla » (2002:136).

Esse gosto pelo Brasil estende-se a Manuel Ban-
deira a quem dedica alguns versos e ao Doutor Jorge
de Lima. O poeta evasionista de teor psicolégico faz
uma representa¢io mental de um desejo impossivel de
realizagio.

Deve-se dizer que Jorge Barbosa como qualquer
caboverdiano viveu na condi¢do do ilhéu, sempre
em conflito permanente entre a pequenez da ilha e a
imensiddo do mundo, que o mar separa.

O poeta compara o Brasil a Cabo Verde nas secas,
dramas, rentincias, na musica, na bebida, determinados
espacos e ambientes em que se assemelham. Cabo Ver-
de com os tocadores de violdo, o sucesso, a perfei¢io
dos seus tons, a cachaga, o grogue de cana, contudo o
café da Ilha do Fogo é melhor do que o do Brasil.

Uma das grandes diferencas entre o Brasil e Cabo
Verde é que o povo brasileiro ainda pode fugir ao fla-
gelo e o caboverdiano nio tem a possibilidade de fuga.

Jorge Barbosa na Carta Vocé Brasi/ dedicada ao poe-
ta Ribeiro Couto, o sujeito poético na primeira pessoa
do singular, uma vez mais relata esse seu gosto, as se-
melhancgas entre os dois paises, a sua grandiosidade.
Ele destaca a importancia das cidades do Rio de Janei-
ro, Sdo Paulo, Pernambuco, Bafa de todos-os-Santos,
ainda foca a musica brasileira, sambas e batucadas e
em Cabo Verde também «os canta e danga e sente/



com o mesmo entusiasmo/e com o mesmo desalento
também. » (2002:137). O sujeito poético reforca Cabo
Verde com as mornas, polcas, cantares que também sdo
semelhantes aos do Brasil pela presenga da nostalgia,
do desalento, simplicidade e emogdo. A estudiosa Elsa
Rodrigues dos Santos reforga a atragdo do sujeito poé-
tico pelo Brasil:

[...] explica-se ndo s6 pelas semelhangas apontadas
pelo poeta (o povo, pelo quase idéntico fenémeno de
miscigenagio, o portugués falado com o seu sotaque, as
mornas, as polcas, os cantares cabo-verdianos fazen-
do lembrar as musicas brasileiras, as secas do Ceard
semelhantes as estiagens em Cabo Verde, a cachaga,
o grog de cana, os tocadores de violdo e o café da ilha
do Fogo tdo bom como o brasileiro) mas também pelo
interesse que deriva da leitura dos escritores brasilei-
ros: Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Gilberto Freyre
e Jorge Lima. (1989:80).

Jorge Barbosa como qualquer ilhéu viveu condicio-
nado pelo espago geogrifico. Houve um conflito per-
manente entre a pequenez da ilha e a imensiddo do
mundo, que o mar separa. Assim ao viver numa prisio
projeta algumas viagens imagindrias, num desejo eva-
sionista.

Nesta viagem imagindria o sujeito poético dialo-
ga com 0s outros, procura fazer uma relagio intimista
com os diversos espacos e ambientes brasileiros que
implicam sentimentos e estados de alma consequentes
da insularidade.

No seu olhar distanciado geograficamente, o poeta,
em resgate confessional, sente essa aproximagio entre
os dois paises pelo processo aculturativo, o ethos afri-
cano e as secas com as suas desgracas conhecidas pelo
ilhéu de Cabo Verde.

Igualmente a poeta Vera Duarte no texto poético
«Ode a0 Brasil» (2018) dedicado a Dirce Carrion, exal-
ta as terras brasileiras, destacando a paisagem, o passa-
do histérico, as terras da Amazdnia, de Sdo Salvador, do
Ceard que ela interiorizou: «Ah Brasil terras da mora-
beza/Deixa que estas ilhas africanas/jangada de pedra
a deriva/Em busca da présida Atlantida» (2018:79). O
sentimento expresso pelo sujeito poético virado a afri-
cana ancestralidade, isto é, aos antepassados : « E entre
a bafa das gatas/E a foz do Iguacu/Entre Santa Can-
tarina altiva/E a Sdo Paulo desmesurada.» (2018:79).

Percursos afetivos que referenciam o passado histé-
rico daqueles que foram os primeiros a chegar as suas
terras, os portugueses, as tropas da rainha Ginga, os
anglos, os alemies, «asiticos meticulosos/todos estive-
ram presentes e extrairam riquezas/Das matas escul-
piram jardins/Em recantos de paraisos tornados/Por
nova gente habitados.» (2018:79).

IGUALMENTE A POETA
VERA DUARTE NO TEXTO
POETICO «ODE AO BRASIL»
(2018) DEDICADO A DIRCE
CARRION, EXALTA AS TERRAS
BRASILEIRAS, DESTACANDO
A PAISAGEM, O PASSADO
HISTORICO, AS TERRAS

DA AMAZONIA, DE SAO
SALVADOR, DO CEARA QUE
ELA INTERIORIZOU
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O Brasil é visto como o espago da fraternidade entre
os povos e nio deixa de focar «os navios negreiros/os
escravos foragidos/de Cabral a Mourio [...] (2018:80)
e por tltimo pede para que a unido entre os dois pai-
ses permanega no espago miscigenado existente. Ha no
texto uma geografia em busca de unido marcada por
um lirismo sentimental e uma dimensdo de natureza
intertextual e em simultdneo com os dois textos «Carta
para o Brasil» (2002) e «Vocé Brasil» (2002) de Jorge
Barbosa, em relagdo aos diferentes espagos fisicos, a
nivel geogréfico e sociocultural, reafirmando a neces-
sidade de uma reciprocidade cultural.

Recorda-se Sophie Rabau: «un texte est une trans-
formation d’un autre texte et en ce sens il agit sur lui,
le travail.» (2002 :26). Retoma-se o texto «Ode ao
Brasil» (2018) de Vera Duarte, espago onde o sujei-
to poético faz uma homenagem as terras brasileiras
numa travessia atlintica em que rememora a histéria
dos africanos, a luta pela libertagdo colonial e a re-
lagdo histérico-cultural com o Brasil. Laurent Jenny
seguindo o pensamento de Julia Kristeva, afirma: «Ily
a intextualité quand le texte retravaille un autre texte»
[...] (1976:262).Sem duvida que a escrita desta poe-
ta nio s6 sofre influéncias seminticas e textuais do
poeta Jorge Barbosa como também dialoga e exalta
o Brasil.

De facto a existéncia de partilhas culturais e lite-
rérias entre os dois paises, além da evoca¢do de ou-
tros momentos histéricos conforme apontado por
Vera Duarte como «A estagio da dor» no seu ensaio
«O Atlantico Estrada Cultural entre Cabo Verde» de
2013 publicado em A Palavra e os Dias (2013:142).E
de notar que a poesia desta escritora sofre influéncias
do poeta Jorge Barbosa e neste sentido cita-se Harold
Bloom: «Acontece por vezes que um poeta influencia
outros ou mais precisamente, que os poemas de um
poeta influenciam os poemas de outros, através de




uma generosidade do espirito, mesmo de uma genero-
sidade partilhada.» (1991:43).

A poesia de Vera Duarte sofre influéncias de alguns
poemas do ilustre escritor Jorge Barbosa mas também
brasileiras, buscando a aproximidade dos dois paises,
Brasil e Cabo Verde.

O canto épico do sujeito poético estd também
presente no poema «Vozes atlintidas» (2018), fala
a0 Brasil com dedicatéria a Simone Caputo Gomes.
Aqui a poeta assume o papel de uma voz sofredora
que «sangra» em relagio a escravatura presente em
«navios negreiros» (2018:92) e a sua vinda as terras
caboverdianas. Essa voz é o grito dos «bravos emi-
grantes» numa procura de trabalho e que foram para
o Brasil. E a voz «leve e cantante» (2018:92) daqueles
que atravessaram o Atldntico, é a voz dos homens e
mulheres destemidos que fizeram do Atlantico o ca-
minho de abertura a novos contatos, uma navegagio
de unido e de solidariedade no futuro. Ainda as vozes
estio presentes em Castro Alves, em Jorge Barbosa,
em Vera, Simone, Cesdria, Daniela e outras que se
cruzaram cheias de ternura, de sonhos, «abragando o
mundo» (2018:94), vozes atlanticas de unido, de amor
e de amizade que unem o Brasil a Cabo Verde e que
guardam na memoria épocas histéricas de extrema re-
levancia.

Ana Mafalda Leite no preficio do livro De Ri-
sos€Ldgrimas (2018) de Vera Duarte escreve:

[...] «Ode ao Brasil», «Ode a Mindel», «Vozes
Atlanticas — fala ao Brasil» postulam também de uma
certa continuidade entre a experiéncia do espago e a
linguagem, revelando, para além dos percursos de via-
gem da autora e seu especial afecto pelo Brasil, os mui-
to especiais afectos e partilhas culturais e literdrias en-
tre Cabo Verde e o Brasil, além da evocagio de outras
épocas historicas [...] (2018:10).

Vera Duarte dird que «existe entre nds um tipo
de relagdes nio s6 de aproximidade geogrifica, mas
de cardcter histérico, cultural e linguistico, o traco de
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unido entre todos nds, o concreto que nos liga de for-
ma inabaldvel.» (2013:142). No texto «As literaturas
dos PALOP no curriculo escolar brasileiro» dedicado
a Carmen Tind6 Secco e que se encontra em A Palavra
e os Dias, a escritora informa:

Bebi Brasil desde tenra idade, nas pdginas de
Jorge Amado de Capities de Areia e Subterrineos da
Liberdade que, literalmente, embalaram nossos so-
nhos de liberdade, na sedutora Helena de Machado
Assis € nos versos de Manuel Bandeira e Guimaries
Rosa, entre muitissimos outros poetas e escritores
brasileiros. (2013:143).

Dois encontros poéticos, Jorge Barbosa e Vera
Duarte de grande dimensio literdria, de olhares dife-
rentes, o primeiro imaginado e a distincia, o segundo
de experiéncias vividas que em didlogos sublinharam
aproximagdes, tracos de unido, relagdes histérico-
culturais, pontes, aliancas muma busca da Estrela da
manha (1936) idealizada por Manuel Bandeira, reto-
mada por Jorge Barbosa e presente em Vera Duarte.

DOIS OLHARES PICTORICOS

O filésofo francés Etienne Souriau no livio La
Correspondance des Arts, Science de L’Homme: Eléments
d’Esthétique Comparée (1969) sustenta o interesse em
relacionar as virias expressdes artisticas no mbito de
uma estética comparada: «Poesia, arquitectura, dan-
¢a, musica, escultura, pintura sio todas as activida-
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des que, sem duvida, profunda, misteriosamente, se
comunicam ou comungam [...]» (1963:16).Interessa
focar que a relagdo entre a literatura e as artes plds-
ticas é importante porque o texto pictérico verbaliza
formas, texturas, cores, representagdes presentes no
texto literdrio, esse mesmo corpus que reflecte a so-
ciedade em determinadas épocas histéricas.

Assim o modernismo brasileiro desenvolvido nas
décadas de 1930 e 1940 por poetas como Mairio de
Andrade, Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Jorge
de Lima, Carlos Drummond de Andrade, preconiza
temdticas poéticas exclusivamente brasileiras, popu-
lares e tradicionais, bem como o romance regional
nordestino de Raquel Queiroz, José Lins do Rego,
Jorge Amado, Graciliano Ramos sdo particularmen-
te sensiveis para os escritores caboverdianos. Segun-
do Simone Caputo Gomes.




O Modernismo brasileiro e a ruptura histérica que
a Semana de Arte Moderna de 1922 (desencadeou
com relagdo ao paradigma estético-literdrio europeu
constituiram o himus que propiciou a busca da tradi-
¢do regional (num primeiro momento) em consonin-
cia com os movimentos de autenticidade e de diferen-
ciagdo face a cultura do colonizador. (2008:117).

Assim as relagbes entre a arte verbal e a pictdri-
ca constituem sentires que visualizam instantineos do
povo brasileiro e caboverdiano, destacando-se Tarsi-
la do Amaral (Brasil) contemporinea do poeta Jorge
Barbosa (Cabo Verde) e mais recentemente Kiki Lima,
integrado na geragdo da poeta Vera Duarte.

Tarsila do Amaral (1886-1973) nasceu em Capiva-
ri, estudou pintura, desenho e escultura em Sdo Paulo,
viajou pela Europa, conheceu o meio intelectual pari-
siense, conviveu com Blaise Cendrars, André Lhote,
Ferdinand Léger, participou em diversas exposi¢des,
em Sdo Paulo, e inaugurou o modernismo brasileiro.

Esta artista que participou nos movimentos Pau
-Brasil e Antropofigico, tendo como ponto de partida
a tela Abaporu (1928), obra inspiradora deste dltimo
movimento inerente a construgio de um projeto repre-
sentativo de um novo modo de olhar para os aspectos
culturais nacionais.

Na sua produgio plistica, Tarsila do Amaral utiliza
simbolos da cidade, como carros, trens, bombas de gasoli-
na, torres, ou de tropicalidade, palmeiras, cactos, bananei-
ras, ou de histéria, construgdes coloniais, igrejas, cidades
histéricas, fazendas, ou étnicos, negros, mulatos, mamelu-
cos, tipos regionais. Ela pintou paisagens, rvores, monta-
nhas, casinhas simples, inveng¢des pldsticas que traduzem
o urbano e o rural nacional brasileiro.

De acordo com o espirito da época, de reforgar a
necessidade dos escritores e artistas pldsticos valori-
zarem a sua terra, o popular e o primitivo do Brasil
nas suas obras, Tarsila do Amaral pintou Canaval em
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Madureira (1924), Palmeiras (1925), A Feira II (1925),
O Mamoeiro (1925) e outros quadros expressivos e re-
presentativos das terras brasileiras.

Igualmente Kiki Lima, artista pldstico contem-
porineo pinta cenas do povo caboverdiano, como
os pescadores, homens e mulheres, trabalhadores do
campo que mostram a alegria nas festas com as dangas
tipicas, entusiasmos de esperanca de uma populagio
que luta contra as adversidades impostas pelo clima, a
insularidade, a seca e também a angustia da partida a
contrastar com a alegria da chegada. Este pintor pro-
cura resgatar as temdticas dominantes na literatura
de seu pais que o movimento Claridade-Arte ¢ Letras
(1936) introduziu, cujos escritores influenciados pe-
los artistas brasileiros, criaram uma literatura virada
para os problemas sociais das ilhas caboverdianas.

Pelas maos de Kiki Lima surgem quadros cheios de
movimento e luz, elementos bem presentes em Pilando
sentada (1997), Regresso da pesca (1998), Conjunto viola
e bique (1998), Festa Feminina (2002) e outros momen-
tos vividos pelo seu povo.

PALAVRA A RICANA

Ele estabelece didlogos entre os quadros que pinta
onde a dimensio da narrativa da vida humana estd pre-
sente, destacando-se a pintura Resisténcia (1981) pin-
tado seis anos apds a Independéncia Nacional de Cabo
Verde, no dizer de Elter Manuel Carlos «[...] instaura
uma rela¢do de fortalecimento de identidade do povo
cabo-verdiano.» (2015:53). Este pintor procura fundar
o ambiente caboverdiano nos seus quadros que espe-
lham os diversos movimentos e ritmos dos crioulos e
ainda uma forte dimensio social.

PALAVRAS
FINAIS

A relagdo cultural entre o Brasil e Cabo Verde de-
senvolveu-se a partir dos anos 30, passando a escrita li-
terdria caboverdiana a situar-se num novo espago lite-
ririo, ja desprendido dos modelos lusitanos e sofrendo
grandes influéncias dos ecos modernistas brasileiros.
Essa aproximagio de Cabo Verde as terras brasileiras
contribuiu para o lancamento das bases de cariz social
e temdticas que constituiram os ideais do movimento
da Claridade — Revista de Arte e Letras (1936).

u




No que diz respeito a dimensido estético-literaria,
como dominio de anilise e reconhecimento de parti-
cularidades expostas na literatura caboverdiana no apés
25 de de Abril é de grande importincia referenciar as
pontes de contacto e de intervengio cultural existentes
em outros espagos da escrita literdria, como é o caso de
Vera Duarte que escreve uma obra de cariz universali-
zante, inovadora e insubmissa.

Nesta 6tica, o pintor Kiki Lima afirma a singula-
ridade do povo caboverdiano naquilo que ele tem de
mais genuino e capta figuras populares que expressam
a continuidade temdtica dos escritores Jorge Barbosa,
Manuel Lopes, Baltasar Lopes da Silva e mesmo da
pintora brasileira Tarsila do Amaral.

Dois poetas e dois pintores interligados a nivel se-
mantico e temdtico em épocas histdricas distanciadas,
mas percussores dos ideais propostos pelos modernis-
mos brasileiro e caboverdiano com o intuito de revigo-
rarem as matrizes culturais entre os dois paises, Brasil
e Cabo Verde.

Estas relagdes culturais e literdrias levaram a liga-
¢bes e aberturas a novos caminhos e a influéncias es-
tético-ideoldgicas que vio marcar a poesia e a pintura

das ilhas crioulas. H
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DISTRIBUIGAO DE DIREITOS AUTORAIS A AUTORES E ARTISTAS NO DOMINIO

A SOCA fez uma
distribuicao de Direitos
Autorais e Conexos
(artisticos), em
dezembro,

a seis artistas, no
dominio da musica
no Restaurante Hotel
Vucao.




DA MUSICA, NUMA SOIREE MUSICAL NO RESTAURANTE HOTEL VULCAO
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DISTRIBUIGAO DE DIREITOS AUTORAIS, A AUTORES E ARTISTAS NO DOMINIO

A SOCA fez uma distribui¢ao de Direitos Autorais e Conexos (artisticos), em dezembro,
a varios artistas musicais, no 5Tal da Musica, tendo convidado o Vice-Primeiro Ministro e o
Secretério de Estado para a Comunicagdo Social para a Ceriménia de entrega desses Direitos.
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DA MUSICA, NUMA SOIREE MUSICAL NO RESTAURANTE 5TAL DA MUSICA

W

Soca Magasine

~




GALA LITERARIA DISTRIBUIGAO DOS DIREITOS AUTORAIS NO FORTE REAL

Em dezembro,
ja quase na
quadra natalicia,
aSOCA fez a
distribuicao de
Direitos Autorais,
Compensagao
Equitativa pela
Copia Privada,
numa Gala
Literdria, que
decorreu no Forte
Real da Cidade
Velha, onde se
promoveu o livro,
através de uma
Feira deoLivro
com pregos
especiais;

Para coroar
esse evento,

>4 h
ouve momentos
L%
Z de poesia e
) L.
£ musica, com
g alguns artistas
o
$ convidados,
nomeadamente:
Alice Moreira,
numa
performance

poética, e Sandra
Horta, numa
atuagdo musical
fabulosa, ao por-
do-sol.




DA CIDADE VELHA, NUMA NOITE ENCANTO COM A CANTORA SANDRA HORTA
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GALA LITERARIA APRESENTAGAO DA REVISTA SOCA MAGAZINE HOMENAGEM
NO RESTAURANTE POETA, NUMA NOITE DE ENCANTO COM A CANTORA




AO DANGCARINO MANO PRETO Relangou ainda a Revista
ASSOL GARCIA SOCA Magazine em

homenagem ao dangarino

Mano Preto numa soirée
especial, que aconteceu no 18,
no Restaurante Poeta, onde se

apreciou boa musica, numa
Noite Encanto especial com a
cantora Assol Garcia.

Sora Magasine 3

Fotos: T6 Gomes



GALA LITERARIA DISTRIBUIGAO DOS DIREITOS AUTORAIS EM PORTUGAL

A SOCA organizou uma semana de Arte e Cultura na Associagdo Cabo-verdiana
de Lisboa, com o langamento da Revista SOCA Magazine, em Homenagem ao
dancarino Mano Preto, e apresentagao de varios livros.

Na sequéncia, fez a entrega de Direitos Autorais a quatro escritores radicados em
Portugal, numa cerimodnia especial, onde a poesia e a musica estiverem em destaque,
com as participagdes glamorosas da cantora Paula Sant’Ana e do musico Djone.
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SOCA DISTRIBUI CARTAO DE ASSOCIADOS E ORGANIZA EXPOSIGAO/VERNISSAGE
DE PINTURA PARA COMEMORAR O SEU 17° ANIVERSARIO

A Sociedade Cabo-ver-
diana de Autores (SOCA)
organizou um programa
de atividade para assinalar
o seu décimo sétimo ani-
versario, que teve lugar no
passado dia 19 de fevereiro,
na sua sede, no plateau.
Lan¢amento de um jor-
nal, suplemento da revista
SOCA Magazine, uma Ex-
posicao de Pintura e tertulia
musical, foram os momen-
tos altos da SOCA nessa
data especial.
Segundo o Presidente
da SOCA, este suplemento,
que passa a sair trimestral-
mente, e que sera distribui-
do gratuitamente, é uma
forma de levar, ao publico
em geral, informagdes so-
bre as atividades da SOCA,
que nao sao cobertas pelo
Midia publico, nem pelos
jornais comprometidos e
mercantilistas.
Para encerrar essa co-
memoragao, estiveram pre-
sentes vdrios artistas, con-
vidados especiais da SOCA,
que abrilhatarm a Soirée
Cultural/ Musical, no-
meadamente: Pantcho e Z¢é
Diola, Ailton Gomes, Toni-
to Sanches, George Tavares,
Nhanha de Felipa, Kim di
Nanda e Mick Baptista.
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Fotos: T6 Gomes
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Pavao
e a Aguia

a Serra de Ermida, ha muitos e longos anos, a Aguia decidiu que o mais im-
portante para ela era o Pavao. Quis agradar o Pavao e como o Pavao nunca
voava, um belo dia a Aguia também deixou de voar.
Pensou que, ciscando que nem galinha, rasteira pelo chéo, agradaria o Pavéao e
tudo ficaria bem. Decidiu que, em vez de voar, poderia cantar...

E ficaria tudo bem.

Mas o Pavao nao cantava nunca e achava ainda que cantar era tolice...

Viu que assim néo agradaria o Pavéao. E entdo arranjou um cantinho, de um quar-
to bem escuro. Com a porta bem fechada e janelas bem trancadas, podia cantar a
vontade. N&o seria o caso de incomodar ninguém.

O Pavao, que tudo via, sabia e podia, fez entender & Aguia que cantar é uma
fraqueza.

— Todos s&o alguma coisa. Disse a Aguia para si mesma.

Pensou muito e decidiu que ndo se importava nada de ser tola e fraca. Melhor tola
do que um nada.

Lb Foi falar ao Pavao.

Mas o Pavdo passou a despreza-la por sua tolice. E assim a Aguia se encolheu
toda. Deixou de voar. Deixou de cantar. Mas as penas e as asas teimavam em cres-
cer. Tinham vida propria e, se o Pavao passasse perto dela, podia vé-las.

A Aguia sempre soube que, se culpa houvesse, seria certamente dela. Assim cui-
dava, todos os dias, de cortar suas préprias asas e arrancar suas proprias penas. Ja
que o Pavao tinha uma linda pluma e uma cauda exuberante, ficaria feliz e orgulhoso
de si mesmo, e tudo estaria bem.

A Aguia olhava para o Pavao e Ihe dizia sempre:

- Que lindo que és, meu amor!
E o Pavao respondia:

- Zombas de mim, porque nao posso voar nem cantar? Mas fica
sabendo que quem alto sobe despenca no chao; e quem bonito can-
ta € mordido pelo céo.

A Aguia nao queria se despencar no chao, nem ser mordida pelo
cao. Queria sim ser olhada pelo Pavao. Queria mesmo era ser pro-
tegida pelo seu amado. Na terra dos seus pais e de seus avos, as

aguias cantavam e, se quisessem, podiam voar. E os pavdes sao os
reis do matagal: porque, da sua beleza e realeza, vinham toda a bon-
Mana Guta dade e dogura.




Pediu ao seu amado que lhe mostrasse suas belas formas e cores. E assim vive-
riam felizes no paraiso.

- Quero estar sempre ao teu lado. Olha, fiquei sem penas. Cortei minhas asas.

- Eu sou o Pavéo e assim me chamo. Nada passa por mim, que eu ndao note e
anote. Plantas, cobras e lagartos, nada me escapa.

- Nao me importa se te alimentas de plantas venenosas e cobras rastejantes. O
Criador te fez assim e eu te aceito como és. Dai vem a tua forga...

Assim dizia a Aguia, antes de declarar como apreciava a beleza do Pavao. Mas o
Pavao nao foi feito para ouvir. Cortou-a logo. Calasse:

- De cobras e lagartos é feita a vida. Néscio seria eu, se ndo me precavisse, todos
os dias.

- Minhas garras séo fortes e meu bico é curvo.

Tens o que me falta e eu s6 tenho a ti. Onde faremos o nosso ninho? Disse a Aguia
sonhadora.

E o Pavao abriu sua cauda.

Era o verde da floresta, o azul do mar. As estrelas e o universo. Sua coroa de seis
pontas tinha toda a magnitude. Dai vinha o seu poder. Da coroa até a cauda estava
toda a eternidade. Os dois seriam imortais € se completavam na totalidade.

- Foi-me dada a omnisciéncia. Sou como um Deus que tudo vé.

- Entdo por que me queres contigo? Nao tenho nada para te dar.

E o Pavao respondeu:

- Es a minha alegria. Quero-te comigo. Fagamos um ninho para nés. Tenhamos
filhos. Tu tens a alegria. Eu tenho a ciéncia. Nao te faltard de comer. Estaras em se-
gurancga. E os filhotes que virdo terdo um pai cuidadoso, em chao seguro.

- Mas eu sou do ar.

Vivo de voar, gosto de cantar.

Sentir o vento...

Antes que chegasse a parte mais bela do dia, a Aguia quis dizer o que para ela
era a alegria. Mas o Pavao néao foi feito para ouvir. Que calasse. Que escutasse o
siléncio do amado. Que antes olhasse para ele. E |he desse alegria.

A ERMIDA

A ermida ficava no ponto mais alto da serra.

Chegava-se |4 através de uma estrada feita de paralelos de basalto, com curvas
e contracurvas, que se estreitavam a medida que subiamos.

A travessia era enfeitada com palmeiras e mangueiral, entre diversas arvores de
fruto e plantas decorativas de pequeno e grande porte. Chamava a nossa atengdo uma
série de buganvilias que coroavam o trajeto do principio ao fim. Elas foram cuidado-
samente entrelacadas, de modo a comporem gigantes ramalhetes de flores, de cores
alternadas: buganvilias brancas ficavam ao lado das roxas, com as _de cor laranja
atras, e a frente as vermelhas. Seguiam-se novamente as brancas, amarelas, de novo
as roxas, laranjas, vermelhas, e de novo as brancas. Era uma paisagem majestosa.

De ambos os lados havia muros altos feitos de paredes protetores e que, por sua
vez, contornavam pequenos bangalés mandados construir na primeira metade do
século XX.

Os bangaldés eram agrupados de forma concéntrica em pequenas aldeias que
ostentavam uma tabuleta com nomes de movimentos culturais, tanto no portao de
entrada, como no pequeno palco instalado no meio, para onde eles convergiam. A
decoracao de cada aldeia era condizente com o movimento que Ihe denominava.

4
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A estrutura principal que abrigava a ermida ficava a dois mil metros de altitude. Era
uma construcao do século XVI, restaurada cuidadosamente, de forma a nao perder
a arquitetura original. Preservava também as esculturas, que decoravam os corre-
dores e jardins do pequeno palacio, que se estendiam na dire¢ao dos quatro pontos
cardeais.

A volta do castelo, que ficava no extremo direito do palacio, havia um grande
bosque, onde se viam animais de estimacao, em seus pequenos habitats. Chamavam
a nossa atencao as aves de muitas espécies. Entre elas, os cisnes, os colibris e os
pavoes que rodeavam os fontanarios.

As construcdes da serra eram de rara beleza, de estilo renascentista, do tipo ini-
cialmente desenvolvido em Florenga. Assim, as residéncias dos antigos nobres, os
saldes de banquetes e bibliotecas eram obras de arte de grande valor.

A Igreja central ja ostentava uma decoragao com vitrais, e praticamente todas as
esculturas e pinturas do estilo barroco. De um barroco ainda mais vistoso, tendente
ao rococo, eram as esculturas religiosas e as ornamentagdes do sacrario, da nave e
dos diferentes detalhes do altar.

Excetuando-se a igreja, as demais construgdes, na sua quase totalidade, volta-
vam ao renascimento, pois primavam pela simetria, proporgao, geometria e a regula-
ridade das partes. Quase sempre lembravam a antiguidade classica, em particular a
arquitetura romana antiga. Arranjos ordenados de colunas, pilastras e lintéis e arcos
semicirculares eram conjugados com cupulas hemisféricas, nichos e ediculas. Esta-
tuas e bustos de homens e mulheres da cultura ornamentavam o local.

Prosseguimos a caminhada, pela via do lado do riacho. Chegados ao topo da
montanha, vislumbramos a ermida, a distancia de tudo, ladeada de eucaliptos e ape-
nas um casal de aves.

Cantos gregorianos entoados por monges preenchiam todos os nossos sentidos.
Destacava-se teimosamente um casal de aves. Pois, olhadas com atencao, causa-
vam estranheza.

“Diz a lenda que nao obstante a humidade existente na serra, mosquitos ndo ha
porque receiam o cheiro a eucalipto”.

O porteiro reparou que eu fixava o olhar nas aves. Fez um timido sorriso e me
disse:

- Sao o casal perfeito.

- Uma aguia e um pavao? Como € possivel?

- Diz a lenda que eles habitavam a ermida ainda antes da familia Habsburgo.

- Diz a lenda?

Aguia e Pavao, um casal! Eram um casal muito antigo, porque estavam juntos,
mas nao se olhavam. A aguia observava as crias. O Pavao rondava o majestoso
ninho. Ela imponente e cuidadora. Ele se fazendo notar sem o menor esforgo.

Curioso.

Fazia muito frio. Entrei. A ermida era coroada de cantos, incensos e velas. Todo o
conjunto da serra era o lugar perfeito para abrigar qualquer evento de arte integra-
da. De aposentos a auditérios e espacos de lazer, tudo poderia ficar concentrado no
mesmo lugar.

O NINHO

Nao muitos anos se foram, a Aguia cuidava de des-ser. Ja nao voava, nem canta-
va, nem pensava. Também desconseguiu de falar. Mas levava amor nos olhos.

- Porque me olhas tanto, Louca Aguia?

-.Volto'a minha face para ti, para me espelhar na tua beleza. Nao gosto que me
chames de louca. Sou tua. Tudo o que é meu é teu. Tudo o que és tu sou eu. Somos
um soO, assim esta escrito.

- Por que nao te calas?



E assim a Aguia fez o que as aguias sabem fazer: bicou o Pavdo, arrancou-lhe as
penas. Chamou-lhe de nomes. Culpou-lhe de suas misérias. Disse o que lhe estava
entalado. Fez e aconteceu.

Cuspiu-lhe em cima. Mandou-lhe comer vermes e engolir viboras.

Nao quis saber. Arrebentou a gaiola.

Na saida, arrancou mais penas ao Pavao. Barralhou a sua cauda. Jogou-lhe terra
nos olhos. Chispou.

Mas perdeu-se. Nao era mais ela. Foi tratando de sair dali.

O Pavao assustado e depenado ficou sem palavras, sem chao, sem cauda e sem
pluma. Mas manteve a crista erguida e confirmava a cada dia que a Aguia, louca que
sempre foi, havia de voltar. Uma Aguia que ndo voa, nZo canta e nao fala precisa
de um Pavao destemido a olhar por ela. Todos os casais se completam um ao outro.
Mas com certeza o mais fraco precisava sempre do mais forte.

Dias e noites se passaram, e a linda pluma do Pavéao, sua cauda e sua beleza,
ficaram & espera da Aguia.

Ela sempre vinha.

Reclamava, ouvia o siléncio. E depois ficava tudo bem.

Ouvia as promessas, juras de eterno amor e voltava a ser a Aguia alegre.

A coroa do Pavéao era a coisa mais importante daquele reino das aves. Todas as
espécies olhavam e admiravam-na. Mas aos olhos do Pavao, sem pluma, sem cauda,
sem Aguia, ndo havia graga. N&o via mais ninguém. Decidiu que ia procurar sua Aguia.

Tinha sido convidado para morar num castelo de oiro e seria servido por criados.
A Aguia teria todas as mucamas que quisesse. Nada haveria de |he faltar. Pedisse o
que quisesse e ser-lhe-ia concedido.

Perante o siléncio da Aguia, o Pav&o se humilhou, pediu perd&o. Disse que a Aguia
podia voar para onde quisesse. Que ele Pavao sempre gostou de a ouvir cantar. Que
pensasse nos filhotes e no Palacio de oiro para onde iam viver... que isso, que aquilo.

- Sua Majestade Sr. Pavao, por que queres uma louca, que s6 pensa tolices, no
teu castelo de oiro?

- Porque és a minha alegria. Diz que sim. Precisas de um tempo? Preferes outro
castelo? Vamos para onde quiseres: A4

Meu povo seré, o teu povo. Mas o teu Deus sera o meu Deus.
E foi ai que a Aguia se lembrou do que lhe tinha dito o Criador:

“Aguias foram feitas para voar. E para cantar. Nunca te esquecas de ti.”

- Vens comigo, Aguia? Insistia o Pavéo.

Fazia uma terrivel tempestade. Era noite de escuro em breu e néo era possivel
ver-se nada, para além do farol que ao longe piscava. A Aguia ndo sentia as suas
asas. Nao sentia dor, mas pesava-lhe o corpo. Estava no alto de alguma torre, ou
duma montanha ou duma falésia. Nao se lembrava bem.

Estava escuro.

O Criador se transformara em farol que piscava ao longe. Estavam s6 os dois, no
escuro, no meio do nada.

- Vens comigo, Aguia? Insistia o Pavéo.

- Vai para o teu castelo Pavao. Volto para te ver na préxima lua.

Na serra da ermida, contam-se lendas destas. Ninguém viu a Aguia, depois da-
quele dia.

O ninho onde a Aguia brigava com o Pavéo n&o esta vazio. Tem |4 uma tabuleta
que diz:

- Karingana ua caringana...
E, desde ontem, a Aguia decidiu voar. B




Tempos de
um Tempo
que Passou

0 Apds as apresentacoes publicas dos livros
“Um Breve Olhar Sobre Cabo Verde” e
“Um Demorado Olhar Sobre Cabo Verde,
Jorge Querido lanca Tempos de Um
Tempo que Passou”, complementando e
sedimentando, assim, a sua perspetiva
sobre a génese e o percurso politico e
social de Cabo Verde ao longo do tempo,
desde os imemoriais idos da colonizacdo
escravocrata, passando pelas tempestivas
fases do colonial fascismo, pidesco, até
a atualidade, analisando e criticando as
varias fases das duas republicas, apés a
independéncia do pais
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o livros que abordam questdes histéricas, as-

suntos politicos e sociais, com olhares criticos e,

pode-se até dizer, polémicos, em termos de abor-
dagem e consideragdes. José Luis Hopffer Almada, na
apresentagio do “Tempos de um Tempo que Passou” na
Associagio Cabo-verdiana de Lisboa, diz que o livro
«& um convite a leitura atenta, parcimoniosa e critica.» E
que «o Autor propde-nos transitar por seus textos nio
s6 ao considerdvel equilibrio, mas também na verti-
gem dos imponderédveis.» E arremata, ainda, dizendo
que «O que chama a atencio neste novo livro € a fluidez
da linguagem e o sortilégio da narrativa a revelarem vd-
rios momentos existenciais e historicos>. E a consciéncia
critica da fungdo memorialista de um ‘eu’ que, na pri-
meira pessoa do singular, ndo se desapega do coletivo,
nem se aparta de corresponsabilidade na montagem
do ethos nacional.

Nessa trilogia, em jeito de saga sobre a vida, a vi-
véncia e as convivéncias sociais, econémicas e, prin-
cipalmente, politicas, deste nosso Cabo Verde, Jorge
Querido debruga... e esmidga, de forma pertinente
e sagaz, os bastidores das governangas do pais, e, se-
gundo a sinopse do..., ele pretendeu trazer a tona «4
ambiguidade identitdria cabo-verdiana, que nunca os res-
ponsdveis pelos destinos deste pais souberam, puderam ou
quiseram tentar contrariar, com origens bem conhecidas e
enraizadas no passado, revelou-se, apds a independéncia,
um dos muitos obstdculos ao nosso desenvolvimento e afir-
magdo como povo.»
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NAO ESTAMOS UM POUCO
ALIENADOS, ESTAMOS

MUITO ALIENADOS, E CADA
VEZ MAIS; QUER DIZER, O
PARADOXO PRECISAMENTE E
ESSE. NOS CONSEGUIMOS A
INDEPENDENCIA POLITICA EM
1975, ERA SUPOSTO, ENFIM,
QUE FIZESSEMOS ALGUM
ESFORCO NO SENTIDO DE SE
ELIMINAR, PELO MENOS DE
SE IR REDUZINDO, VA LA, OS
EFEITOS DA COLONIZACAO DE
DURANTE CINCO SECULOS

Ele acrescenta ainda, de entre outras ideias sobre a

independéncia do pais e da necessidade de uma politica
de desalienagio da populagio, que a «questdo da iden-
tidade cultural, ndo se efetivou com a independéncia
nacional, pois que era necessdrio continuarmos a trilhar
os caminhos ascendentes do “renascimento cultural”
que sempre antecede, inspira, impulsiona e acompanha
todos os verdadeiros movimentos de libertagdo, na me-
dida em que optdmos, com uma ligeireza confrangedo-
ra, por correr atrds de fantasias, de “cantos de sereias”
e de ilusérias facilidades que, no fundo, mais nio tém
feito que dar destas ilhas uma imagem que muitos jd
consideram pouco digna do passado em que se sonhou
o futuro”.

Numa entrevista concedida ao programa de Arze {&F
Cultura, Inéditos, aquando do langamento do livro Um
Demorado Olhar sobre Cabo Verde, o antigo combaten-
te na clandestinidade e deputado da nagio, disse que
«quanto a mim, acho que ndo estamos um pouco aliena-
dos, estamos muito alienados, e cada vex mais; quer dizer, o
paradoxo precisamente ¢ esse. NGs conseguimos a indepen-
déncia politica em 1975, era suposto, enfim, que  fizéssemos
algum esforco no sentido de se eliminar, pelo menos de se ir
reduzindo, vd ld, os efeitos da colonizacdo de durante cinco
séculos.»



Nessa entrevista ele falou ainda da questio identi-
taria, enfatizando o facto de que «o cabo-verdiano, na
linha do processo da alienagio, decorrente da politica
assimilacionista da colonizagdo portuguesa, o cabo-ver-
diano nio se sente africano. Alids, é ver, nio hd muito
tempo, aquando daquela euforia, daquela corrida em
dire¢do a Europa, os nossos politicos nos deram um es-
petdculo, quanto a mim, também muito triste, mas isso
acabou, porquér»

Ainda, segundo José Luis Hopffer Almada «4 es-
crita de Jorge Querido, ressalvando a sua singularidade e
a sua diccdo textual, num diapasio da tradicdo critica que
vem de longe nas letras cabo-verdianas, incorpora novos
significantes, mas similar significado, toda uma linguagem
que o identifica com escritores de exegese e de afrontamento
civicos das temporalidades, como amiide foram, outrora,
Eugénio Tavares, Pedro Monteiro Cardoso e Luis Loff de
Vasconcelos.»

Jorge Querido que nasceu em Assomada, Santa Ca-
tarina, da Ilha de Santiago, onde fez os seus estudos
primdrios e secunddrios, é licenciado em Engenharia
pelo Instituto Superior Técnico. Fez, ainda, vérios estu-
dos complementares de pés-graduagio em virios paises
da Europa, nos Estados Unidos da América e na China.

Tendo participado na luta de libertagio de Cabo
Verde, na clandestinidade, foi coordenador da Secgido
do PAIGC em Portugal (1959 a 1968) e o primeiro
responsédvel do mesmo Partido em Cabo Verde.

Foi ativista e dirigente da Casa dos Estudantes do
Império (CEI) e, apés a independéncia do pais, foi de-
putado na Assembleia Nacional, cabega de lista pelo
circulo eleitoral de Santa catarina.

Tanto Um Demorado Olhar Sobre Cabo Verde
como Tempos de Um Tempo Que Passou sio livros
que falam de Cabo Verde, desde os primérdios da sua
formagio até & atualidade, com abordagens baseadas
em investigacdo dos factos histéricos, com ténica sobre
determinados comportamentos sociopoliticos. Nestas
obras, o autor, Jorge Querido, engenheiro de formagio,
levanta questes pertinentes e que podem ser polémicas
sobre algumas das grandes decisées politicas e o percur-
so que Cabo Verde trilhou, indo aos meandros da rea-
lidade socioeconémica decorrente dessas decisoes, com
a preocupagio fundamental de trazer a baila aspetos de
foro identitario.

Editado pela Acicia Editora, este livio Tempos de
Um Tempo Que passou traz muita informagio e factos
relevantes sobre a realidade social, cultural e politica do
pais, pelo que o saudamos veementemente aqui, des-
tacando o texto de apresentagio feito pelo professor
e investigador Daniel Medina, que pde em evidéncia
muitos pormenores e aspetos importantes desta obra,
numa esmerada e pertinente analise. ll

UM TEMPO QUE PASSOU
TRAZ MUITA INFORMACAO
E FACTOS RELEVANTES
SOBRE A REALIDADE
SOCIAL, CULTURAL E
POLITICA DO PAIS




Um testemunho
imprescindivel,
numa
perspetiva
impar

Neste numero da SOCA Magazine,
revisitamos o artigo sobre Jorge
Querido que publicamos na
efémera Revista Acdacia Magazine,
a proposito dos sues livros «Um
Demorado Olhar sobre Cabo Verde».
Aproveitamos para divulgarmos,
também, a entrevista que na
sequéncia saiu no programa
cultural Inéditos, onde deixou o seu
testemunho e perpetiva sobre varios
momentos do percurso politico e
social de Cabo Verde

Por: Danny Spinola




ACREDITO QUE HA MUITA
COISA POR INVESTIGAR
PARA SE CONHECER
MELHOR A REALIDADE
CABO-VERDIANA, MAS EU
PROCUREI IR, DE FACTO,
AO ESSENCIAL, QUE ME
PREOCUPAVA MAIS, - A
QUESTAO IDENTITARIA
SOBRETUDO.

livro faz uma [...] de Cabo Verde, também

numa expectativa analisando, abordando

Cabo Verde, mas também numa perspectiva
critica, nao s6 os factos e documentos, mas como uma
perspectiva critica, digamos assim...

Jorge Querido — Bom, este meu livro surgiu, como
eu diria, ndo propositado. Estava a escrever um artigo, na
altura, em que estava em voga a adesdo de Cabo Verde a
Unifo Europeia como membro de pleno direito.

E entio, escrevi um artigo, alids, publiquei o artigo
intitulado “Nés e a Unido Europeia”, em que, de facto,
contestava essa nossa atitude um tanto... ndo diria
leviana, mas quase, de Cabo Verde ser de pleno direito
da Unido Europeia. Mas, depois de ter escrito o artigo,
eu achei que pudesse ir mais longe, e fiz entdo incursdes
tanto a montante como a jusante.

Comecei entio a fazer pesquisas sobre Cabo Verde,
enfim sobre tudo aquilo que acabei de pér no livro. Isso
deve ter comegado em 2007 a 2008, com paragens pelo
meio, claro estd. Em 2010 disse, «bom, jd chega, tenho
o suficiente, vou publicar o livro», esse livro saiu em
2011, e acabou por ser, de facto, um olhar no entanto
um bocado demorado, e acabei também por me referir a
Cabo Verde, nio s6 no presente como também ao longo
do tempo, praticamente foi um historial, claro que nio
¢ uma coisa aprofundada, é superficial porque foi uma
investigagdo.

Acredito que hd muita coisa por investigar para se
conhecer melhor a realidade cabo-verdiana, mas eu
procurei ir, de facto, ao essencial, que me preocupava
mais, - a questdo identitdria sobretudo.

—Eu acho que o que, de facto, marca o livro é essa
questao de identidade, no sentido de que foi também
na linha do que disse José Carlos Anjos, um pouco
inventada. Sera que ainda nés estamos um pouco
alienados nessa ideia passada pelo colonialismo que
também foi assimilada pela elite cabo-verdiana, pelos
activistas claridosos... pée-se uma questio que ainda
acontece um pouco?

— Eu, quanto a mim, acho que nio estamos um
pouco alienados, estamos muito alienados, e cada vez
mais, quer dizer, o paradoxo precisamente é esse. Nos
conseguimos a independéncia politica em 1975, era
suposto, enfim, que fizéssemos algum esforgo no sentido
de se ndo eliminar, pelo menos de se ir reduzindo, v 14,
os efeitos da coloniza¢io durante cinco séculos.

A colonizagdo deixa sempre marcas, normalmente
marcas profundas, isso em todo lado, porque Europa
na sua expansio colonizou uma boa parte do mundo. E
deixou marcas profundas, marcas que ainda perduram e
com todos os seus aspectos negativos, e em Cabo Verde
eu estava convencido que efectivamente a partir da
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...CABO VERDE NA ALTURA DA

INDEPENDENCIA NAO TINHA NADA, E
QUANTO A MIM, A GRANDE VIRTUDE,

DAS POUCAS, NA PRIMEIRA REPUBLICA,
FOI PRECISAMENTE CONSEGUIR ESSA
SEGURANCA, PRINCIPALMENTE A
SEGURANCA ALIMENTAR, CONSEGUIR
QUE AS ESCOLAS CONSEGUISSEM
FUNCIONAR, OS FUNCIONARIOS PUBLICOS
CONTINUASSEM A RECEBER OS SEUS
SALARIOS, OS HOSPITAIS CONTINUASSEM

A CURAR OS DOENTES...

nossa independéncia iriamos combater isso, tomando
medidas politico-culturais, sobretudo que fizessem
frente a essa deformacio, digamos, da mente do cabo-
verdiano, mas infelizmente nio foi o que se fez.

Héa quem diga que havia outras prioridades, é
certo, de facto havia outras prioridades porque Cabo
Verde é um pais muito frigil, em 1975 a populagio
cabo-verdiana, de um modo geral, vivia ainda sob o

espectro da fome, porque eu ainda vivi, eu era miudo,

garoto lembro da fome de 47. Aquilo foi uma coisa
terrivel, aqueles que ndo presenciaram uma coisa desta

nio fazem a minima ideia de o que ¢é haver caddveres
no meio da rua a serem transportados em grandes
caixotdes com bragos de fora, pés de fora, quer dizer,
sdo coisas terriveis que eu vi.

Por exemplo, em Santa Catarina as criangas a
comerem as proprias fezes, vi pessoas a comerem
burro encontrado morto ji fedorento, etc., tudo isso



sdo coisas terriveis. Mas, eu creio de facto que havia
esse espectro ainda, e tinha que se dar uma certa
tranquilidade a populagio, porque a populagio depois
da independéncia disseram «mas nés nio temos barcos,
quem ¢ que vai trazer mantimentos para Cabo Verde?
Quem vai trazer o milho, quem vai trazer o feijao? Nés
nio temos nada...» .

De facto que Cabo Verde na altura daindependéncia
nio tinha nada, e quanto a mim, a grande virtude,

das poucas, na primeira republica, foi precisamente
conseguir essa seguranca, principalmente a seguranca
alimentar, conseguir que as escolas conseguissem
funcionar, os funciondrios publicos continuassem a
receber os seus saldrios, os Hospitais continuassem
a curar os doentes, tudo isso foi, de facto, uma tarefa
pesada, e talvez os dirigentes ndo tivessem tido tempo,
talvez também nem muita preparagio para criarem
politica de atacar outros aspectos.

— Se calhar nio tenha havido, de facto, politicas,
mas creio que tem havido, até certo ponto, uma
procura de aproximagio a Africa no inicio, nio é?
E houve uma certa recuperagio dessas tradigdes,
inicialmente, mas depois, com a globalizagio e
outros adventos, talvez essa aliena¢do tenha outra
vez surgido.

Mas, queria que falasse um pouco na questio
dessa identidade propriamente, a partir dos
nativistas, dos claridosos, que eram ji assimilardo,
e ndo aceitavam bem a questio da Africa. Parece
que houve uma polémica inclusive, com o Gilberto
Freire, Baltazar Lopes, porque havia essa ideia de
elite, «<nés cabo-verdianos, somos cabo-verdianos,
nio temos nada a ver com a Africa...» e fala disso no
seu livro.

— Quer dizer, estou em crer que em Cabo Verde,
houve, digamos, de facto houve uma certa reaccio,
digamos, sobretudo dos letrados, reac¢io negativa, que
os fizesse lembrar das suas origens africanas, mas eu
creio também que havia muita ignorincia em Cabo
Verde e ainda hd muita ignorincia, porque quando
um cabo-verdiano diz «nds nio somos africanos...»,
me lembro até um caso de um deputado em plena
Assembleia Nacional, a dizer que o cabo-verdiano
ndo é um africano... Me lembro até de um primeiro
ministro, que j foi primeiro ministro de Cabo Verde
a escrever um artigo e dizer que Cabo Verde teve um
grande erro em ter aderido 8 CEDEAOQ, que deviamos
preparar jd, jd, o nosso dossié e entregar a Europa e
entrar na Unido Europeia.

Bom, isso se cobriu de um bocado de ridiculo,
mas eu acho que o cabo-verdiano quando fala de
Africa e fala de Europa, é uma posi¢do um bocado...
preto e branco, é uma coisa ou é outra, a Africa nio
¢ uma coisa homogénea, como na Europa; qual é a
semelhanca, por exemplo, entre um siciliano e um
sueco, qual é a diferenca entre um moldavo e um
portugués? No entanto hd qualquer coisa que os une,
nés também, aqui em Africa, qual a diferenca entre
um etiope um senegalés, qual a diferenca entre um
tunisino e um sul africano? Hd diferencas grandes,
culturais, etc.
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Portanto, falar de Africa, Cabo Verde é Africa,
mas tem as suas especificidades, nés temos a cachupa
que, se calhar, outros paises, muitos nio tém, temos a
morna, temos a coladeira, e nés ndo vamos perder nada
disso. O cabo-verdiano teima em nio aceitar nada
disso, é aceitar a dimensdo africana. Quando se fala em
alienagio, meteu-se isso na cabeca, o cabo-verdiano
meteu isso na cabeca que o africano é um estereotipo
que um cabo-verdiano tem. E um fulano selvagem, nu,
com uma tanga e uma flechinha na mio.

Mas isso tudo o colonialismo portugués, na sua
politica similacionista criou esses mitos, meteu-nos
isso, inculcou-nos isso na cabega... dividir para reinar,
e nos, evidentemente, nio é impunemente que isso
acontece ha virios séculos. Nés, o que deviamos fazer,
aqui, em Cabo Verde, € precisamente como diz Amilcar
Cabral, ¢ reafricanizar as mentes e os espiritos, isso nio
quer dizer hostilizar Europa ou hostilizar a Africa, a
ver o que ¢ nosso, o que bom, eliminar o que é mau,
e assumir descomplexadamente a dimensdo africana
da nossa caboverdianidade, porque a caboverdianidade
existe sim, mas tem vdrias dimensdes 14 dentro, nio
surgiu de nada.

Quando se fala de tal caldeirdo da cultura, existiu
vérios ingredientes que foi 14 metido e surgiu entdo
qualquer coisa, mas este qualquer coisa temos que ver
se é qualquer coisa aproveitivel, ou se hd aspectos que
nds devemos melhorar, modificar, etc.

— Aqui fala muito da questio do crioulo e da
criolidade, nao é bem criolidade, mas é a questao do
crioulo que as vezes tem uma interpretagio errada,
quer dizer o crioulo, mestico, podia falar um pouco
disso, porque o nosso objectivo é sempre falar do
livro, tentar aprofundar o livro...

— Nio, eu sou avesso a utilizagio do crioulo, eu
nio me considero crioulo, eu sou cabo-verdiano,

evidentemente tenho no meu préprio corpo genes

QUANDO SE FALA DE TAL
CALDEIRAO DA CULTURA, EXISTIU
VARIOS INGREDIENTES QUE FOI
LA METIDO E SURGIU ENTAO
QUALQUER COISA, MAS ESTE
QUALQUER COISA TEMOS QUE
VER SE E QUALQUER COISA
APROVEITAVEL, OU SE HA
ASPECTOS QUE NOS DEVEMOS
MELHORAR, MODIFICAR, ETC.

africano, tenho genes da Europa, evidentemente, mas
eu sou cabo-verdiano, sou africano, mas no sou crioulo.
Bom, hd quem se considere crioulo, eu, quanto a mim o
crioulo foi uma coisa inventada.

— Quando fala da questio de caboverdianidade,
faz virias abordagens, nomeadamente essa ideia
de que do cabo-verdiano, em determinada altura,
para se sentir um pouco superior, monosprezava a
Africa,tendo os africanos como inferiores, e por isso
queriam aproximar-se da Europa, dai essa atitude
relativamente a Africa, e esse distanciamento do
mestico, que ji se sente europeu...

—Eu acho que ainda tem, o cabo-verdiano ainda tem
essa tendéncia, alids, é ver como nds reagimos perante
os africanos do continente, os nossos mandjakus,
como nés chamamos, e 14 no fundo essa expressio é
pejorativa, quer dizer, nés chamamos mandjakus...
quer dizer, hd manjacos, ha mandingas, assim como hd
outras etnias em toda a Africa. Mas o cabo-verdiano,



na linha do processo da alienagdo decorrente na
politica similacionista da colonizagdo portuguesa, o
cabo-verdiano nio se sente africano. Alids, é ver, ndo ha
muito tempo quando daquela euforia, daquela corrida
em direc¢io a Europa, os nossos politicos nos deram
um especticulo, quanto a mim, também muito triste,
mas isso acabou porqué?

Muita gente pensa que Cabo Verde desistiu, nio,
Cabo Verde nio desistiu, foi a prépria Europa que nos
mostrou 0 nosso lugar, que nos mostrou onde era o

nosso lugar, disse que nos dava ajuda mas integrados
na Africa, ai que houve entio uma certa mudanga
na politica externa cabo-verdiana. Cabo Verde foi,
praticamente, obrigado a mudar de politica externa.
Hoje em dia, pessoas que hd pouco tempo verberavam a

Africa, diziam que ndo queriam ser africanos, sobretudo
alguns partidos politicos que eram absolutamente
anti-Africa, hoje declaram-se africanos, hoje falam

na CEDEAO ji com toda naturalidade, e ainda bem,

porque ha males que as vezes vém por bem.

~
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— No livro fala dessa fase, portanto, essa
abordagem do periodo colonial, fala da fome,
da emigracio, aborda, de uma forma muito
mais particular, a questio da luta armada e da
independéncia de Cabo Verde. Na questio da luta
armada, e a luta clandestina na Guiné-Bissau e em
Cabo Verde, e mostra o papel de Amilcar Cabral,
na manutengio, digamos assim, dum clima de
estabilidade, porque havia certos conflitos entre
fraccionistas.

- Eu nio estive na Guiné, pessoalmente nio estive
na Guiné durante a fase da luta, estive aqui em Cabo
Verde, nés tinhamos ligacdes estreitas, sabiamos o
que se passava na Guiné, e nés conheciamos bem as
dificuldades que havia, quer dizer, a forma genial, eu
utilizo sem remorso(?) a palavra genial, como Amilcar
Cabral conduziu todo aquele processo de luta, partindo,
praticamente, enfim, do nada, porque Amilcar Cabral
$6 pode contar com os amigos que nem todos tinham a
preparagio que ele gostaria que tivesse, e a partir de tio
pouco recurso foi capaz, de facto, de fazer aquilo que
fez, que todos nés conhecemos hoje.

Utilizar um povo que tinha 99% de analfabetos,
por esse povo em frente de um exército poderoso
relativamente... relativamente nido, mesmo poderoso
e vencer, porque os portugueses sairam da Guiné
vencidos militarmente, isso, de facto, foi uma... foi algo
de impensdvel, algo de imagindrio, mas aqui em Cabo
Verde foi completamente diferente, Cabo Verde a luta
nio podia ser. Ai estive envolvido, fui durante uns anos
responsdvel do PAIGC em Portugal, de 1960, mais
ou menos, porque foi na altura em que instalamos em
Portugal a organizagio do PAIGC, até 1968 ano em
que vim para Cabo Verde.

A organizagio continuou, mas jié em novos
moldes, porque foi na altura em que a organizagdo
foi assaltada por pessoas que operavam mais com
questdes ideolégicas que com questdes da nossa luta
de libertagdo, e ai houve uma série de problemas. Eu,
precisamente estou a escrever um outro livro em que
vou esmiugar mais essas questoes...

— Mas aqui no livro ja fala desse grupo, dessa
comissao nacional de Cabo Verde que nao fazia bem,
quer dizer, manipulava um pouco o relacionamento...
portanto era ponte entre Cabo Verde e Guiné, mas
faziam coordenacio...

— No6s tinhamos em Lisboa um Comité de
Coordenacio que, praticamente, dirigia o trabalho em
Portugal, e fazia uma ponte entre Cabo Verde, Conacri,
sobretudo através de Paris. Isso depois criou uma série
de problemas em que vdrios problemas entraram,




oportunismo, corrida ao poder... enfim, atitudes
menos edificantes, mas de qualquer modo, apesar de
tudo, chegou-se a independéncia, houve pelo meio
muitos problemas, houve o grupo, os tais chamados
«trotkistas», que foram afastados do partido, na altura,
embora tivessem tido um papel muito relevante na
altura, sobretudo entre 1974, depois do golpe de estado
em Portugal até a data de independéncia, tiveram um
papel muito...

EM CABO VERDE HOUVE,

DE FACTO, COISAS BOAS,
COISAS MENOS BOAS E
HOUVE COISAS MAS, E NOS,
NESTE MOMENTO, ESTAMOS
NUMA ENCRUZILHADA, ACHO
QUE CABO VERDE, NESTE
MOMENTO, ESTA NUMA
ENCRUZILHADA.

— Mesmo aqui fala muito de aproveitamento
de oportunistas também, e até depois muitas
pessoas que reivindicam ser serem revolucionarios,
serem combatentes da liberdade aqui em Cabo
Verde, e que, no fundo, muita gente nio foi, foi um
aproveitamento...

— Sim, sim foi um fenémeno, eu chamo a isso mais
um acidente de percurso. E natural que depois da
independéncia muita gente quisesse poér-se em bicos de
pés, dizer que tinham feito e acontecido, fizeram isto,
fizeram aquilo, muitos até na esperanga de obterem
algumas genesses do novo poder. Isso eu acho natural,
agora, ¢ preciso que isso aconte¢a de forma comedida,
dentro dos limites, sendo tudo pode ficar adulterado,
pode acarretar prejuizos muito fortes. Em Cabo Verde
houve, de facto, coisas boas, coisas menos boas e houve
coisas mds, € nds, neste momento, estamos numa

encruzilhada, acho que Cabo Verde, neste momento,
estd numa encruzilhada.

— Bom, antes de irmos para este momento,
gostariamos que falasse um pouco logo depois da
independéncia, portanto, da 1» Republica. Houve
esta questio com os trotkistas, e também com...
digamos assim, comegaram a trabalhar mesmo
para ultrapassar a situacdo calamitosa em que se
encontrava logo apés a independéncia, esse periodo,
portanto, colonial.

— Eu acho que a 12 Republica teve que enfrentar
problemas muito graves, e talvez os seus principais
dirigentes ndo estivessem preparados suficientemente
para gerir, de facto, situagdes que surgiram, porque
de facto havia esta questio de que falamos a pouco
das prioridades em termos de seguranca alimentar,
seguranca dos funciondrios em continuarem a receber
o seu saldrio, as escolas a continuarem a funcionar, os
hospitais também a continuarem a funcionar, tudo isso
era a prioridade das prioridades, mas havia também
outra questdo que é questdo, enfim, de politicas na drea
cultural, etc., etc., de fazer frente, de eliminar ou entio
de fazer frente aos séculos de colonizagio.

Nesse aspecto, praticamente, nido se fez nada,
escolheu-se o caminho mais fécil, havia uma situagdo
criada pela colonizagio, havia, portanto, os nossos
crioulos, a nossa voca¢io atlantica fora do contexto
africano, nossa maior proximidade mental dos europeus,
tudo isso foi aproveitado, razio pelo que a 12 Republica
foi absolutamente barlaventista, alids, a prova é sé ver...

— Depois houve uma altura até que algumas
pessoas nao queriam a transiciao que apareceu depois

oq
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para 22 Republica, questio do multipartidarismo,
a abertura, e houve resisténcia até porque alguns
achavam que se estava a dar oportunidades muito aos
santiaguenses, e estavam a ser marginalizados.

— Aligs, ainda hoje se verifica essa reacgio, talvez se
fale disso mais adiante, ndo sei, mas a tal regionalizagdo
politica que querem criar agora é uma maneira, de
facto, de fugir um bocado a isso, que a maioria exerca,
de facto, democraticamente os poderes que tém,
utilizando os instrumentos que a democracia pde a
disposi¢do de todos.

Portanto ha uma minoria aqui em Cabo Verde que
se acha maioria sociologicamente, isso porque acha que

PORTANTO HA UMA MINORIA AQUI

EM CABO VERDE QUE SE ACHA
MAIORIA SOCIOLOGICAMENTE,
ISSO PORQUE ACHA QUE TEM
QUE RECEBER UMA HERANCA

DO TEMPO COLONIAL QUE DA
POR PRESERVAR ESSA HERANCA,
ISSO PODE NOS TRAZER ALGUMAS

COMPLICACOES

tém que receber uma heranga do tempo colonial que dé
por preservar essa heranca, isso pode nos trazer algumas
complicagdes. Mas eu acho que a 12 Republica pecou
essencialmente por isso, foi totalmente barlaventista, a
ponto, de, por exemplo, houve uma altura que aqui em
Santiago... em Santiago, se nio estou em erro, s6 tinha
quatro Concelhos, era Praia, Santa Catarina, Santa
Cruz e Tarrafal, todos os cabegas de lista de Santiago
eram de barlavento, nio havia um Gnico.

Houve uma altura que o Comité da Praia do PAI-
GC... tinha um nome, nio tinha um tnico individuo
de Santiago, nio tinha justifica¢do, até politicamente
foi um erro crasso, isso criou problemas de tal ordem,
basta ver a situagio em que se encontrava o PAIGC
em 1990/91, na altura das elei¢des, foi uma derrota

tdo violenta que houve até casos anedéticos, que numa
mesa ou duas, por exemplo, em Santa Catarina o PAI-
GC nido teve nem um unico voto, que é um auténtico
absurdo porque na mesa estdo os elementos que sio
escolhidos e eles votam também. Portanto, o desca-
labro foi de tal natureza e a derrota foi tdo violenta,
que se entregou a um partido, a um movimento, que
foi criado uns meses antes, uma maioria qualificada,
com possibilidades de fazer o que bem entendessem
em Cabo Verde.

— Recuando ainda um pouco a questio do pés
independéncia, havia muitos problemas entre os
politicos, em termos de decisdo tanto na Guiné
como em Cabo Verde, dos que deviam encabegar,



digamos assim, portanto, o pais, tanto Cabo Verde
como a Guiné Bissau, houve alguns problemas,
porque depois da morte de Amilcar Cabral
houve como que um conflito, conflitos internos,
faccionismo no PAIGC, relativamente a Guiné
Bissau e também a Cabo Verde, a questio Luis
Cabral, Nino Vieira, porque segundo aflora aqui
no livro alguns posicionamentos dificeis quanto a
lideranga...

— Eu acho que o golpe de estado de Nino
Vieira em 1980, constitui um grande alivio para os
nossos dirigentes do PAIGC cabo-verdiano, que
se apressaram imediatamente em criar o PAICV,
porque efectivamente os cabo-verdianos que estavam
na direc¢do do partido, sabiam perfeitamente que

nio podiam continuar como dirigentes do PAIGC
na Guiné, sobretudo dentro do Estado, e houve
entdo alguns erros cometidos, isso precipitou, talvez,
os acontecimentos de 80 de Nino Vieira, e até
acontecimentos ulteriores.

Eu acho que esta questdo é extremamente delicada,
e estou, neste momento, a ler um livro dum pesquisador
guineense, Sousa... Julido, estou a achar aquele livro
absolutamente indispensdvel, admirado porque ele fez
uma pesquisa, de facto, ele é um investigador sério, fez
uma pesquisa aprofundada, e estou com curiosidade
de ler até ao fim o livro porque hd muitas questdes
que aconteceram no interior do PAIGC, que nés aqui
conhecemos muito mal, e portanto, como diria hd
muito lixo escondido debaixo do tapete. Isso depois
de dar muita coisa, o golpe de Estado, etc., etc., etc.,
e tudo isso, mas esse assunto, de facto, tenho alguns
conhecimentos superficiais, incompleto...

— De facto aflora essa questdo, mas depois fala
da 22 Republica, questio de abertura, para alguns
foi devido a determinados factores, para outros
nao, poe essa questio, demostrando que nio foi
s6 no partido ou no governo, na altura, partido
unico querer a abertura mas que havia imposicao
um pouco externa, e depois aquele que acabaram
por fazer parte de constituir a 22 Republica, que
queriam ainda ter essa primazia em termos de
que de facto eles é que conquistaram a abertura, e
depois também aborda a 22 Republica, quase deixa
transparecer que quase um pouco neo...

— Eu creio que a coisa é evidente, em 1991 eu
costumo dizer que é o PAICV é que perdeu, e apareceu
o... alids, é interessante, hd um fulano 14 em Santa

‘...ndo

Catarina o Jorge Kutan, ele disse-me um dia
me interessa qualquer que seja o partido que aparecer
aqui em Cabo Verde contra o PAICV, eu voto nele,
seja comunista, fascista, racista...” ele disse uma série
de «istas», quer dizer, o partido tinha de facto de tio
baixo, era... um auténtico descalabro que qualquer
partido que surgisse, qualquer grupo que surgisse, na
altura, venceria o PAICV.

De facto surgiram... o problema, precisamente
os fulanos que tinham sido afastados do partido, em
1979, houve uma dispersio, cada um foi para seu lado,
poucos ficaram porque cada um foi para seu lado,
voltaram e encabegaram de facto, e cavalgaram, vi la,
a onda da mudanga.

— Tentaram negar até o que tinham feito e que
motivaram o afastamento...

- Com certeza, utilizaram novas vestes, j4 nio eram
homens da extrema esquerda, agora eram homens
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quase da extrema direita, neo-liberais e defendiam, vé
la, a ditadura quase do mercado, um estado minimo
que fosse um drbitro, um pequeno drbitro, e tudo
entregue as regras do mercado. A preocupagio deles
era precisamente contrariar toda politica que tinha
sido levado a cabo até aquele momento. Eles utilizaram
Mao Tsé Tung, aquele seu livrinho vermelho, hda uma
situagdo que aparece naquele livro que diz o seguinte
“nés devemos contrariar tudo aquilo que o inimigo
apoia, a apoiar tudo aquilo que o inimigo contraria”.

Os dirigentes da altura levaram aquilo ao pé da
letra, de facto foram longe demais sem ter pernas
para um passo tdo grande. Entregaram todos os
sectores aos portugueses nossos sectores financeiros,
nossos sectores estratégicos, todos foram entregues de
bandeja na mio dos portugueses. Aconteceu com eles
algo que tinha acontecido ao PAICV antes, chegaram
2 2000, fim de uma década, completamente exauridos,
completamente esfrangalhados, privatizagées pouco
claras, em fim, uma série de outros erros, inclu-
sivamente, voltando a4 questio de identidade, eles
deram um golpe violento nessa questdo de identidade.
Foi nessa altura que praticamente cortaram com
Africa, tiveram declaracoes terriveis.

— Parece que [...] Amilcar Cabral, outras
figuras...

— Nio, tentaram mas recuaram, eles fizeram
isso, pegaram em personalidades inactivistas(?) ou
claridosos, etc., etc., vestiram novas roupagens, deram
uns retoques e tal e ofereceram a populagio, e fizeram,
de facto, coisas que, quanto a mim, prejudicaram
imenso Cabo Verde. Agora, serd que depois, a partir
de 2001, quando eles cairam, houve uma mudanca
num outro sentido, ai ji a coisa é mesmo do presente,
e nio sei se efectivamente teria acontecido aquilo que
eu, pelo menos, contava que aconteceu.

— Até aqui fala da questao da bandeira, das coisas
que Cabo Verde tinha que... aproximava-se um
pouco da Africa, e tentaram abominar tudo isso
e impor coisas que nada tinham a ver com Africa
nesse sentido que fala...

— Sim, eles tentaram, tentaram claramente,
inclusivamente foi nessa altura que houve deputados
que surgiram na Assembleia Nacional a dizer que nés
ndo somos africanos, houve artigos escritos por um
préprio primeiro ministro, segundo primeiro ministro
da década de noventa, que disse que Cabo Verde
nunca devia ter entrado para CEDEAOQ, etc., e que
devia preparar o dossié para dar entrada na Unido
Europeia. Houve situagdes até ridiculas que espero
que nio venha a repetir-se.

COM CERTEZA, UTILIZARAM
NOVAS VESTES, JA NAO
ERAM HOMENS DA EXTREMA
ESQUERDA, AGORA ERAM
HOMENS QUASE DA
EXTREMA DIREITA, NEO-
LIBERAIS E DEFENDIAM,

VA LA, A DITADURA QUASE
DO MERCADO, UM ESTADO
MINIMO QUE FOSSE UM
ARBITRO, UM PEQUENO
ARBITRO, E TUDO ENTREGUE
AS REGRAS DO MERCADO



— Bem, falando da actualidade com a questio de
toda essa alienagio, como disse meio pouco, nao tem
a ver s6 com a questao de globalizagao, mesmo com
as politicas dos novos governos, sucessivos novos
governos, no tiveram a questio cultural, a questao
de identidade, 2 questao de, digamos, até sociais.

— A identidade nio ¢ algo que se cria, de facto, em
momento nenhum com o estalar dos dedos de um
dia para outro, nés deviamos aprender muito, enfim,
com muitos povos, por exemplo, o caso de Israel, por
exemplo, é um caso interessante porque o judeu é um
povo que esteve espalhado pelo mundo, perdeu a sua
identidade, o hebreu era praticamente uma lingua
morta, falava-se s6 daqueles actos religiosos deles, era
como o latim, praticamente.

No entanto, eles foram para Israel, reavivaram,
digamos, ou conseguiram que o hebreu se tornasse
uma lingua viva de novo, efectivamente trabalharam
com muita for¢a para criarem uma nova identidade.
Ainda por cima os judeus vieram uns da Russia, uns de
Norte de Africa, outros da Alemanha, os que ja tinham
espalhados, criaram, mais ou menos, aportes, digamos,
muito fortes dos locais onde viviam. Nés, aqui em
Cabo Verde, o que é que fizemos nesse sentido? Os
nossos manuais escolares [...] comecam a sair na
escola, eu nio sei se ultimamente falam da Africa, mas
durante muitos anos haviam referéncias muito leves,
muito ténues a Africa.

As criangas que entravam para a escola e saiam
continuavam a estudar a histéria mundial praticamente
eurocéntrica, a Europa no centro de tudo, estava-se
a desconhecer o que se passou em Africa, antes dos
africanos terem vindo para Cabo Verde... eu lembro-
me uma vez até que havia um ministro, na altura,
nio me lembro bem quem era, fui a Etidpia e visitei
o Museu Nacional da Etiépia, em Adis Abeba, uma
coisa fantdstica, eu trouxe muitos elementos e mandei
precisamente ao ministro da Cultura, na altura, um
[...], que a Etiépia tem um museu, que introduz
nos manuais escolares muita coisa sobre o império...
vérios imperadores que existiam em Africa, as lutas
que travaram contra invasdes dos... italianos e que
venceram, vamos estudar a histéria...

Eu nio sei se estudam histéria de Africa nas nossas
escolas, mas nio fizemos isso, no entanto continuaram
a comemorar os descobrimentos, enfim, continuaram a
agir como se fossemos ainda um produto luso tropical.

— Depois com todo agora a massificagio da
comunica¢io de multinacionais que tentam
aproximar e impor as suas ideias de consumo...

—Eu acho que, quanto a mim, Cabo Verde nio estd
no bom caminho, nés deviamos repensar seriamente,

A

temos gentes que é capaz, temos muita gente que é
capaz e seriamente fazer muita coisa, alterar muita
coisa que nio estd bem, e meter Cabo Verde, de facto,
no caminho certo.

Cabo Verde tem que se assumir como pais africano,
é africano, mas, cabo-verdiano, nés somos cabo-
verdianos, nés temos as nossas especificidades, nés nio
vamos deixar disso, claro que nés podemos abandonar
alguns hdbitos maus, alguns costumes maus, como, por
exemplo, em Africa, nem tudo que € cultural é bom,
como, por exemplo, hd alguns paises africanos que
héd aquela excisdo genital, aquela coisa toda que tem
quer ser abandonadas, aquilo vem de séculos, mas sio
costumes infelizmente. H4 também costumes que nio
sdo bons, que sdo até contra o desenvolvimento, mas ha
outros que sio bons, hd outros que sdo aproveitdveis,
temos que estudar isso, e tentar criar a nossa [...].

— Para terminar, falando aqui, no livro, até em
termos de consideracdes finais, no livro, a situagio
em Cabo Verde é mesmo dificil neste momento,
em termos sociais fala muito da questio da justica,
da questio dessa alienagdo mas que leva até a
criminalidade, a situa¢do de inseguranca que se vive
no pais, neste momento, para além de falar também
das varias situagdes precarias quanto ao saneamento,
da dgua, etc., etc.

o)
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— Eu acho que hi questdes, de todas essas questoes
hd algumas que sio mais ficeis de resolver, mas hd
outros que sdo mais dificeis de resolver. Portanto, a
questdo da justica, a preocupagdo que eu tenho acho
que todo o cabo-verdiano tem, porque a justica em
Cabo Verde é anormalmente pouco célere, a minha
maior preocupagio ¢é saber se efectivamente uma
justica célere em Cabo Verde nio seria tremendamente
incémoda para o poder.

Eu, ha dias, por acaso, falei com um amigo que até
que € jurista, ele disse; “olha, eu estou convencido que
uma justica célere em Cabo Verde nio seria conveniente
para o poder, por uma razio muito simples, porque o
proprio poder serve-se das insuficiéncias da justica
para praticar actos pouco claros, e até pouco dignos”.

Até cito o caso de um pais estrangeiro, num pais
europeu hd tempos aplicaram uma série de injecgdes,
por engano, num produto que ndo era o adequado, e
provocaram cegueira numa série de pessoas, e o Hospital
onde isso foi feito estipulou uma indemnizagio, alguns
dos lesados acharam que aquilo era ridiculo e nio
aceitaram, entdo foram as préprias autoridades que
disseram; “¢ melhor aceitarem, porque se nio aceitarem
vdo meter o caso no tribunal e o tribunal em Portugal,
(bom, j4 disse que é Portugal), ndo funciona, ou funciona
muitissimo mal, vocés terdo uma resposta daqui a dez ou
quinze anos e alguns jd estardo mortas”.

Quer dizer, é o préprio Estado a utilizar as suas
insuficiéncias para fazer uma auténtica chantagem.
Aqui em Cabo Verde também, eu vejo, as vezes o
Estado estar a dever meio mundo, passa anos e anos
sem pagar, se tivesse uma justica célere, por exemplo,
esses s30 casos pequenos, que se resolve em trés meses,
quatro meses, isso para o Estado, seria terrivel. Eu, as
vezes penso se nio convém ao Estado ter uma justica
como a nossa funciona...

— Depois o descalabro atinge a populagio, ata fala
no livro, dessa heranca, quase de cépia mas cépia da
heranga portuguesa...

— Cépia de qualidade inferior & matriz original,
e ndés aqui vamos sendo permissivos [...], quer
dizer, vamos sendo permissivos pela delinquéncia, a
delinquéncia vai tomando conta da sociedade, porque a
pequena delinquéncia vai acabando por gerar a grande
delinquéncia, e é o que temos agora, temos a pequena
e grande delinquéncia, e temos uma falta tremenda
da autoridade do Estado, e no entanto se fala muito
em democracia, e toda gente sabe precisamente que
os regimes democriticos é que necessitam mais da
autoridade do Estado, porque os totalitirios ndo precisam
de muita coisa com o poder, porque quem estd no poder
tem todos os instrumentos para exercer o poder.

Em democracia é que precisamente a autoridade
do Estado tem que ser muito forte. E ver o caso dos
Estados Unidos, etc., o que acontece, eles sio, s vezes,
até duros demais, a autoridade do Estado até se exerce
com uma dureza tremenda, mas tem que ser assim
porque em democracia é que precisamente o sistema é
que exige uma autoridade mais forte do Estado.

— Claro que ha muita coisa que podiamos ter
abordado, nao sei se tem algo que acha que é de
interesse falar aqui e acrescentar relativamente as
questoes(?).

— Nio, eu acho que tivemos uma conversa
interessante, de facto hi muita coisa, Cabo Verde é
um pafs pequenininho mas tem, tem tudo que tem os

CABO VERDE E UM PAIS
PEQUENININHO MAS TEM,
TEM TUDO QUE TEM OS
GRANDES PAISES, E CLARO,
NAS SUAS PROPORCOES

DE VIDA, MAS HA OUTROS
ASPECTOS IMPORTANTES,

EU TENHO RECEIO DO QUE
VEM ACONTECENDO EM
CABO VERDE EM TERMOS
DAS NOSSAS PREOCUPACOES
GERADAS COM ESTATISTICAS,
SOMOS PRIMEIROS NO
RANKING TAL, SEGUNDO NO
RANKING TAL, TERCEIRO NO
RANKING TAL, OU TEMOS

DEZ UNIVERSIDADES OU DEZ
INSTITUICOES, PORQUE NEM
SEMPRE A QUANTIDADE GERA
QUALIDADE



grandes paises, e claro, nas suas propor¢des de vida,
mas hd outros aspectos importantes, eu tenho receio
do que vem acontecendo em Cabo Verde em termos
das nossas preocupagbes geradas com estatisticas,
somos primeiros no ranking tal, segundo no ranking
tal, terceiro no ranking tal, ou temos dez Universidades
ou dez institui¢ées, porque nem sempre a quantidade
gera qualidade.

A dialéctica nos diz isso, mas nem sempre isso
acontece, temos de ter condi¢bes especiais para que isso
aconteca, em Cabo Verde essas tradi¢cdes nio existem.
Nio sei 0 que poderd acontecer a Cabo Verde daqui a
alguns anos se a mediocridade se instalar e tomar conta
de tudo.

—Masisso é importante, acho que fala muito isso,
de facto as vezes isso é aflitivo, vé-se, ha clientelismo,
ha partidarismo, ha sectarizado(?), bairrismo, ha
muita gente que vai para determinados lugares por
essa via, e ndo porque de facto tem qualidade, tem
capacidade para assumir os lugares, e depois, como
diz no livro, ficam a rechacar aqueles potenciais
quadros que de facto poderiam ocupar de forma
honesta e legitima, os lugares, cria-se uma rede de
mediocridade.

— O mediocre, normalmente procura rodear-se de
mediocre, porque tem sempre receio de que alguém o
faca sombra, esse ¢ um dos meus receios talvez, o meu
grande receio, porque eu tenho visto coisas incriveis,
hé tempos peguei num texto escrito por um licenciado
em direito, fiquei com os cabelos em pé, porque aquilo
era tdo mau, tio mau, quer em termos de ideias, etc.,
que disse “estamos a formar gente de md qualidade”.
E nio s6, em vdrias outras dreas, depois tem um efeito
multiplicador... enfim ndo sei até onde vamos.

— Como disse, esse nosso tempo para o programa,
letras vivas, nao é muito, é apenas para despertar o
interesse para a leitura, como tem dito que os livros
encerram viria qualidades agradéveis aos que sabem
escolhé-los, espero que escolham este livro, é um
livro com um demorado olhar sobre Cabo Verde...

— Jd hi uma segunda edig¢do, algumas gralhas
desapareceram, as notas de roda-pé que estavam
no final dos capitulos passaram a ficar no final das
paginas, isso de facto torna a leitura mais facil. E a
unica diferenca. l

Agradecemos ao Jorge Querido por este
momento de conversa e de Aprofundamento Olbar sobre
Cabo Verde, depois nos despedimos e até o nosso proximo
encontro.
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caneta é um instrumento usado para
(nos tempos hodiernos) para escre-
ver utilizando uma tinta apropriada. Os
modelos variam, indo dos mais simples aos mais
sofisticados e diferem, também, em matéria de
cor e do material com que sdo confecionadas.

No entanto, quando se assinam documentos
com uma confortavel caneta de marca concei-
tuada nem se imagina o percurso desenvolvido
até se chegar a este Util equipamento.

A histdria dos utensilios ligados a escrita con-
funde-se com o préprio progresso. Desde as
suas origens o Homem procurou formas de co-
municar, nomeadamente através de gravuras
rupestres com que pretendia transmitir infor-
macdes, ideias, desejos ou necessidades.

Este sistema de transmitir mensagens comecou
pelo uso da pedra para gravar os registos nas
paredes das cavernas e numa fase mais avan-
¢ada surgiram os hierdglifos (técnica de escrita)
inscritos em blocos de argila utilizando pedacos
de o0sso ou madeira rija para fazer os tracados.

Porém, a descoberta da escrita revelou-se um
enorme avango na civilizagdo humana ao des-
pontar como percursora dos sistemas de divul-
gacdo das ideias e da informagdo. Dado que
escrever esteve sempre dependente de instru-
mentos para o seu registo, a utensilagem em-
pregue contribuiu para o impacto que poten-
ciou o intercdambio econdmico, social, politico e
cultural entre povos e culturas.

Neste percurso (ha milhares de anos) os egip-
Cios comegaram a usar o papiro como suporte
da escrita, utilizando tintas e servindo-se de
varetas ou canas de juncos para a sua aplica-
¢30. Também na india foram empregues paus
de bambu e os chineses criaram pequenos pin-
céis com o mesmo efeito. Todavia, no passado
o objeto mais usado para escrever foram penas
de aves.

Entrementes, com o aparecimento do papel
chegaram as primeiras “canetas” que substitui-
ram as penas, porque a sua rapida degradacdo
levou a procura de alternativas mais durdveis.

Deste modo, o tempo e 0 uso ocasionaram o
aperfeicoamento dos instrumentos de escrita
até chegar ao que hoje conhecemos, um obje-
to que contem tinta e a vai transferindo para o
suporte no ato de escrever. &

CANETA
DE

APARO

Por Jodo Lopes Filho

Canas
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Penas aparadas Pena e tinteiro

No seu decurso evolutivo, durante a maior parte da Idade Média os instru-
mentos mais utilizados foram simples penas de aves talhadas em bico, cuja ponta
era molhada na tinta para escrever.

Contudo, a antiga pena (de ganso, de cisne ou de pato) precisava de ser regu-
larmente “aparada”, ou seja, cuidar do bico em ponta 2 medida que se ia desgas-
tando. Dado tratar-se de um material orginico que se deteriorava rapidamente,
tornou-se necessirio encontrar opgdes mais duradouras, o que conduziu ao apa-
recimento da caneta de aparo, também chamada “caneta de bico de pena”, que
igualmente tinha de ser mergulhada frequentemente na tinta para escrever.

2 - Canetas de aparo

De um modo geral estas canetas sdo constituidas por uma pequena haste ou
suporte em que se encaixa, se adapta ou se ajusta um aparo (pe¢a com alguns
centimetros de comprimento).

Essas canetas trazem acopladas na extremidade uma pega metdlica, o por-
ta-aparo, destinada a facilitar a sua substitui¢do determinada pelo uso, quando
assim o exige a qualidade da escrita ou o tipo da letra pretendido.

Para escrever o aparo tem ser molhado regularmente na tinta escolhida para
o efeito. Este equipamento possui um orificio, ligado 4 ponta por um recorte, que
serve de “canaleta”. Quando a bico de pena é mergulhada em tinta, a tensdo su-
perficial faz com que ela se fixe nesse buraco e depois v escorrendo até a ponta,
dependendo da pressio exercida variar a grossura do trago.

Assim como outros utensilios, a caneta de aparo também passou por diversos
aperfeicoamentos até chegar 4 que temos hoje. Por isso existem canetas com
diversos tipos de hastes e de diferentes espessuras, bem como tipos de aparos,
cada um com seu trago especifico e caracteristicas préprias, na medida em que a
caneta de aparo oferece a possibilidade de uma escrita com a letra desejada, nio
deformada, correta para cada fim e, por conseguinte, mais personalizada.

Qualquer das partes constituintes das canetas de aparo podem ser adquiridas
separadamente, uma vez que se mostra mais confortdvel usar o suporte que se
adapte bem a cada méo ou o aparo que melhor se adequa ao tipo de letra preten-
dido, o que possibilita a cada um preparar o seu conjunto preferido.

Canetas de aparo

Caneta de aparo em prata

S
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Aparos

Associado 2 escrita manual estdo a caneta ¢ o tipo de aparo utilizado. Dai
existirem referéncias de tentativas de confe¢io de “penas de metal” que remon-
tam a tempos anteriores. Mas até ao século XVIII ndo se procedeu a sua vulgari-
zagdo devido a dificuldade do fabrico em quantidades razodveis.

S6 com a invengdo do ago foi possivel criar aparos metdlicos de alta qua-
lidade, que se generalizaram por oferecerem um excelente conforto na escrita,
justificando a produgio em massa desse equipamento. No entanto, como a ponta
gastava-se depressa, fabricaram pegas mais sofisticadas nas quais foram acrescen-
tados outros metais nos bicos dos aparos, permitindo-lhes maior durabilidade.

Os aparos de alta qualidade oferecem uma escrita fluida, acrescido do facto
de possibilitarem conferir a caligrafia um caricter pessoal, permitindo mesmo
desenvolver um estilo préprio. Assim, quanto mais valioso for o material do apa-
ro e mais elaborado for o acabamento, mais suave serd a sensa¢io de conforto ao
escrever.

Relativamente a escrita, se se desejar uma caligrafia com letra de pequena
dimensio e apertada, recomendam a utilizagdo do aparo tipo “fino”, para escrever
com letras grandes sugerem o tamanho de aparo “médio” e para o itilico existe
um modelo ligeiramente inclinado que confere a escrita um toque especial, com
linhas verticais mais amplas do que as linhas horizontais.

Por norma, quanto maior for o aparo, mais esforco exigird para oferecer
“automaticamente” boa flexibilidade. Todavia, os bons aparos ndo precisam de
grande pressio durante a escrita. No concernente a regularidade, tamanho dos
caracteres e estilo, se acrescenta o conceito de obter “letras bonitas” que, para
além das ferramentas adequadas, por vezes se liga a alguma empatia ou o objetivo
do trabalho em vista, depende da utiliza¢io do aparo mais adequado de entre os
diferentes modelos disponiveis.

No entanto, a estética da escrita estd, ainda, enquadrada no campo das com-
peténcias técnicas, velocidade de transmissdo e as limitagdes materiais das dife-
rentes épocas, sendo o estilo definido como sistema pela caligrafia, termo com
origem no grego kalligraphia, arte visual que consiste na habilidade de escrever a
mio, modo de formar letras, simbolos e sinais de maneira expressiva, harmoniosa
e habilidosa. Por tudo isso, o aparo interfere na prética da caligrafia justamente
como a pena de escrever, a sua predecessora.



4 - Porta-canetas

Porta-canetas

O formato das canetas, normalmente aproximando do cilindrico, facilita o
seu deslocamento sobre superficies planas, o que conduz muitas vezes a sua que-
da partindo os aparos, para além de a tinta de que se encontrarem embebidos
sujar os espagos com que entram em contacto.

Para solucionar este problema prepararam suportes conhecidos por porta-
canetas, onde elas eram colocadas quando nio em uso. Foram igualmente aco-
plados espagos com a mesma funcdo junto a alguns tinteiros, circunstincia que
conduziu 2 existéncia de virios modelos de porta-canetas consoante a criativida-
de e diversidade de materiais com que foram confecionados.

5 - Tintas

Tintas

Complemento essencial dessas canetas sdo as tintas agraddveis para a escre-
ver e com bom desempenho sobre o papel.

A tinta de escrever remonta a antiguidade e generalizou-se na Idade Média
através de varios processos da produgio de cores e materiais que eram utilizadas
nas iluminuras. Porém, s6 no século XIX surgiu a produgio industrial de tinta
para escrita fabricada e vendida a pregos compativeis.

Essas tintas resultam geralmente de uma solugdo a base de dgua, menos vis-
cosa do que as tintas feitas com 6leo usadas em impressoes. Porém, dependendo
da respetiva preparacio, podem ainda conter particulas em suspensio, casos em
que se apresentam de cores variadas.

Importante é que uma tinta de qualidade flua bem na caneta de modo a
lubrificar o atrito do aparo e, uma vez sobre o papel, convém que seque rapida-
mente e sem penetrd-lo, nem espalhar-se, devendo, ainda, ser resistente a outros
solventes.

Mas a qualidade das tintas varia consoante as suas caracteristicas e cada fa-
bricante conjuga os ingredientes de maneira um pouco diferente, embora seja
possivel apontar alguns atributos comuns as tintas de cada periodo de manufa-

tura das mesmas.
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6 - Tinteiros

Trinteiro para tintas de duas cores Tinteiro em vidro Tinteiro de secretdria com porta canetas

O tinteiro, recipiente que continha a tinta, apresentava-se em diversos mo-
delos e materiais, indo dos mais vulgares em cerdmica aos mais esmerados de
porcelana, como também os havia de vidro em viérios formatos, tamanhos e cores.

Merecem referéncia os tinteiros ricos ricamente confecionados em prata e
outros metais preciosos, alguns artisticos ou profusamente decorados e que re-
presentavam néo s6 o szafus como simbolo da cultura e do saber.

Devido a essas caracteristicas, muitos dos tinteiros antigos figuraram atual-
mente como pegas de museu ou em colegdes particulares.

7 - Mata-borrio

Aparelho mata-borrio Papel mata-borrio

Inerente a atividade de escrita, surgiu o papel mata-borro, um tipo de mate-
rial que tem a propriedade de ser absorvente. Esse utensilio era empregado para
embeber o excesso de substincias liquidas, tal como a tinta da escrita fresca na
superficie do papel ou de outros objetos.

O papel mata-borrio era apresentado tanto em folhas individuais ou agrega-
das num aparelho oscilante que fazia parte do material caracteristico dos escrité-
rios, e o seu uso foi significativo como absorvente da tinta quando se utilizavam
as canetas-de-aparo para escrever e dai o seu nome.

Assim, empregavam o mata-borrdo normalmente no final da escritura de
textos ou assinatura de documentos para absorver o excesso de tinta que ainda
ndo tinha secado impedindo que se formassem borrdes.

Habitualmente, o mata-borrdo era um aparelho de madeira, de formato ova-
16ide, que oscilava como uma cadeira de balango. Na parte de baixo ficavam
presas vérias camadas de papel mata-borrio destinado a sugar a tinta. Quando
uma dessas capa se mostrasse suja devido ao uso, bastava tirar aquela folha desa-
tarraxando a pega e encontrava-se uma nova logo por baixo.



8 - Caneta de tinta permanente

A evolugio levou a um modelo de caneta que contém um reservatério
recarregdvel da tinta feita & base de dgua e pigmentos corantes.

Desde a invengio da tinta liquida, houve tentativas de incorporar um re-
servatério no instrumento de escrita para evitar ter de se mergulhar a ponta
do aparo no tinteiro o tempo todo e, ainda, a necessidade de escrever um
texto corrido sem a preocupagio dos borrdes conduziu 4 procura de uma
solu¢do mais eficaz.

Dai surgir, no final do século XIX, a caneta-tinteiro que englobava numa
unica, as trés pecas indispensdveis para a escrita: a caneta, a tinta e o aparo,
a qual se mostrou realmente funcional, uma vez que possuia um reservatério
recarregivel.

Por volta de 1884 apareceu a primeira versdo comercial da caneta-tintei-
ro, mas que para funcionar tinha de ser injetada tinta no pequeno reservaté-
rio, mas continuava o problema de vazar e borrar a escrita, apesar de o liquido
secar rapidamente. Foram muitas as experiéncias até obter uma caneta com
escrita tranquila e que assegurasse um fluxo de tinta seguro, o que aconteceu
com aplica¢io de um alimentador de ebonite por baixo do aparo que garante
um corrimento regular do liquido, para além da entrada simultinea do ar
para compensar a depressio causada pela saida da tinta.

Uma boa caneta de tinta permanente (caneta-tinteiro) é o instrumento
que permite uma escrita suave, em que praticamente néo hd atrito na super-
ficie do papel. Assim, a pena quase parece “flutuar” sobre uma camada de
liquido e pouca pressio é necessiria para escrever. Basta encostar no papel
e redigir. E interessante verificar que a caneta de tinta permanente funciona
segundo principios fisicos tdo bdsicos como capilaridade e tensio superficial.

Complemento essencial do éxito sdo as geralmente chamadas “tintas mo-
lhadas”, preferidas por serem mais confortdveis devido ao seu desempenho
ser muito bom (lubricidade, comportamento sobre papel comum, etc.).

Sendo o aparo 4mago de uma boa caneta de tinta permanente, nalgumas
marcas ele ¢ feito a partir de materiais especialmente selecionados, moldados
e gravados, num trabalho de precisio pelo detalhe. Alguns aparos sio mes-
mo melhorados por uma ponta arredondada feita em iridio, cuidadosamente
soldada ao aparo e com um acabamento brilhante. Existem mesmo casos em
que o aparo ¢é suavizado com pequenas particulas de porcelana antes de lhe
ser feito o polimento brilhante.

Importa referir que diferentes modelos de canetas se
foram produzindo e atualmente existe no mercado uma
enorme variedade, todas de boa qualidade e, inclusive,
algumas em materiais nobres cujos aparos sio feitos
com componentes que vio do ago inoxidavel ao ouro

ou platina.

Como a caneta de tinta permanente personaliza a escrita,
quem usar uma caneta de tinta permanente durante bastante tem-
po, acaba por se tornar aquela que praticamente ndo lhe sai do bolso
por se ter adaptado ao seu tipo de escrita.
Determinadas marcas de canetas de tinta permanente sio por vezes con-
sideradas simbolos de szazus, de luxo (pelos materiais valiosos com que sio
feitas), uma forma de marcar a personalidade do seu usudrio, um simbolo de
elegincia e bom gosto e, ainda, algo com valor sentimental/estimativo como

o caso de lembrangas que antepassados deixaram aos descendentes.
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9 - Caneta esferogrifica

O Homem foi moldando o instrumento de escrita até chegar a um objeto
que contem tinta e que a vai transferindo para um suporte. Desta maneira
apareceu nos principios do século XX uma caneta mais eficiente, porque dei-
xa o papel seco, sem borrdes e ndo necessita de recarregar o reservatério com
tinta, ou seja algo considerado muito mais pratico - a caneta esferogrifica.

Deste modo, cerca de 1932 apareceu a primeira caneta que nao borrava
o papel e cuja tinta ndo esgotava no depdsito, como acontecia com a antiga
caneta-tinteiro. A solu¢do foi encontrada com o acondicionamento da tinta
dentro de um tubo (polipropileno - plistico resistente a substincias quimicas
e que é capaz de manter contato com a tinta sem estragar) no qual, pela forca
de gravidade, desce para a extremidade do tubo.

Este tipo de caneta possui uma pequena esfera metdlica na ponta que,
humedecida pela tinta, ao girar rola e a distribui enquanto desliza sobre a
superficie do papel. O corpo da caneta (tubo envolvente) também ¢ feito de
pléstico resistente, cujas tampas sdo fabricadas com outro tipo de pléstico
flexivel e ficil de colorir. No meio do corpo dessas canetas hd um pequeno
furo que mantém a pressdo atmosférica 14 dentro igual ao exterior para que
a tinta possa escorrer.

Por causa da sua esfera recebeu o nome de esferogrifica e ¢ mais auténo-
ma que a caneta-tinteiro, acrescido de ser agraddvel escrever com este uten-
silio, particularmente para quem precisa de escrever durante bastante tempo,
atributos que tornaram-na a caneta hoje mais utilizada.

Saliente-se, entretanto, que atualmente a intimidade da letra escrita ma-
nualmente sobre papel se opde a impessoalidade dos caracteres dos computa-
dores, o que evidencia o interesse em usar boas canetas de tinta permanente
apenas quem goste de escrever & mio.

Qualquer soffwere ou um simples computador pessoal oferece hoje um
nivel de tratamento de texto que quase tornou desnecessdrios os instrumen-
tos de escrita manuscrita, porque com o avango das novas tecnologias, os
portiteis e os smartphones, por vezes, passa muito tempo sem que se tenha
necessidade de escrever algo manualmente.

Acrescente-se, a prop6sito, que na época da “escrita manual” a correspon-
déncia era um dos principais sistemas de comunicagdo interpessoal (e nio
$6), a0 ponto de levar Bernard-Henri Levy a considerar que “a correspondén-

cia é uma arte que se perdeu” (Plume, Mar¢o-Maio de 2005). H




SOCA distribui Direitos Autorais a
cerca de 30 Autores numa

Gala Literaria

A Sociedade Cabo-verdiana de Autores (SOCA)
fez, no dia 17 de dezembro, a distribuicdo de di-
reitos autorais, compensagdo equitativa pela cépia
privada, numa “Gala Literdria” na Fortaleza da
Cidade Velha, onde 2800 contos foram distribuidos
a 33 autores.

Segundo o presidente da SOCA, Daniel Spinola,
os 33 autores beneficiaram-se das obras cadastra-
das nesta sociedade.

O evento que contou com as parcerias do Ins-
tituto do Patriménio Cultural (IPC) e da Camara
Municipal da Ribeira Grande de Santiago, teve,
ainda, uma Feira de Livro, com pregos especiais, e
momentos especiais de poesia e miisica, com Alice
Moreira, numa performance poética, e Sandra Hor-
ta, numa atuagdo musical especial, ao por-do-sol.
A Gala Literdria teve continuidade numa Feira de
Livro, no Centro Cultural da Ribeira Grande de
Santiago, e com o lancamento da revista SOCA Ma-
gazine, em homenagem ao dangarino Mano Preto,
que aconteceu no 18, no Restaurante Poeta, onde se
apreciou boa miisica, numa Noite Encanto especial
com a cantora Assol Garcia.

Aproveitamos essa oportunidade para falar com

o Presidente da SOCA, Daniel Spinola, sobre o tra-

balho que tem desenvolvido na SOCA e as distribui-
¢oes de direitos autorais e artisticos que tém feito.

Daniel Spinola - Presidente da Sociedade Caboverdiana de Autores

lo que pudemos seguir, a SOCA organizou, no ano

que passou, uma série de atividades culturais com

vdrias distribuicées de direitos autorais. Qual o balanco
que faz?

Daniel Spinola (Presidente da SOCA) — Comegando
pelo inicio do ano, devo assinalar, em primeiro lugar, o
16 aniversirio da SOCA, em que se organizou uma se-
mana de Arte e Cultura, com uma exposi¢io de pintura
coletiva (acervo da SOCA Galeria de Arte), na Camara
Municipal da Praia; depois, realizamos, no Tarrafal, em
parceria com a ALTAS, uma série de apresentagio de li-
vros, editados pela SOCA, nomeadamente: Espermas de
Sol, de Anténio Silva Roque; Memdrias Poéticas, de Ce-
lina Lizardo; O Moribundo, de Daniel Ramos Mendes e
Sdtiro Hesperitano I de Moisés Monteiro, para além do
langamento, no Arquivo Nacional de Cabo Verde, do
livro Foi Colombo o Primeiro Cabo-verdiano?, de Marcel
Gomes Balla;

Ao longo dessa semana, realizamos vérias tertulias
musicais e poéticas que culminaram no lancamento da
Revista Soca Magazine, em Homenagem ao musico e
compositor Princezito, com a especial prestagio da Pre-
sidente da Assembleia Geral da SOCA, Augusta Tei-
xeira.

Ainda, nessa quadra, organizamos virios momentos
especiais de musica, para apoiar varios artistas nesta con-
juntura dificil do COVID 19, bem como a exposi¢io/
venda de artesanato, que teve lugar no Pagos do Conce-
lho da Cémara Municipal da Praia, numa parceria com
a Associagio PraiArte, cujo objetivo foi o de, também,
apoiar os artesdos neste momento confrangedor.
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No dia 21 de margo, para assinalar o Dia Mundial
da Poesia e da Arvore, fizemos, 2 semelhanca dos anos
transatos, uma arruada poética e musical, na Cidade Ve-
lha, numa parceria com a Camara Municipal de Ribeira
Grande de Santiago, e distribuimos cerca de 700 contos
para apoiar mais de 30 autores, musicos e artistas pldsti-
cos, em situagio de dificuldade;

Organizamos ainda um desfile de Moda, com a nos-
sa associada Tairine Vieira, no quadro da comemoragio
do 8 de mar¢o, Dia Internacional da Mulher.

De assinalar que fizemos duas distribui¢ées de direi-
tos conexos (artisticos), ja mais préximo do fim do ano,
a vérios artistas musicais, em dois eventos que acontece-
ram no Stal da Musica e no Hotel Vulcio, tendo dispo-
nibilizado para o efeito um total de mil contos.

Organizamos uma semana de Arte e Cultura na As-
sociacdo Cabo-verdiana de Lisboa, com langamento da
Revista SOCA Magazine, em Homenagem ao dangari-
no Mano Preto e apresentagio de virios livros.

Na sequéncia, procedemos a entrega de Direitos Au-
torais, a quatro escritores radicados em Portugal, numa
ceriménia especial, onde a poesia e a musica estiverem
em destaque, com as participagdes glamorosas da canto-
ra Paula Santana e do musico Djone;

Em dezembro, ji quase na quadra natalicia, fize-
mos a distribui¢do de Direitos Autorais, Compensagio
Equitativa pela Cépia Privada, numa Gala Literaria,
que decorreu no Forte Real da Cidade Velha, onde se
promoveu o livro, através de uma Feira de Livro com
precos especiais;

Para coroar esse evento, houve momentos de poesia
e musica, com alguns artistas convidados, nomeadamen-
te: Alice Moreira, numa performance poética, e Sandra
Horta, numa atuagio musical fabulosa, ao pér-do-sol.

Relancamos a Revista SOCA Magazine em
homenagem ao dangarino Mano Preto numa soirée
especial, que aconteceu no 18, no Restaurante Poeta,
onde se apreciou boa musica, numa Noite Encanto
especial com a cantora Assol Garcia.

De se destacar que foram distribuidos, este ano, dois
mil e oitocentos contos, a 33 autores, no dominio da

escrita, com obras cadastradas na SOCA.
Somando esse montante aos outros distribuidos aos
musicos, e as disponibilizadas nas atividades de apoio aos

artistas, na confrangedora situagdo do COVID, teremos
como balango a percegio de quatro mil contos, disponibi-
lizados pela SOCA aos autores e artistas em 2021.

E fazemos questdo de salientar aqui, que a SOCA
ja distribuiu mais de doze mil contos, a mais de cem au-
tores e artistas, de 2017 a0 momento, tendo efetuado a
primeira distribui¢o de Direitos Autorais, no dominio
da musica, em Cabo Verde, em margo de 2017, numa
Grande Gala Musical, no Saldao Nobre Abilio Duarte,
da Assembleia Nacional, na Praia, tendo prestado, na
altura, uma merecida Homenagem 4 cantora cabo-ver-
diana Titina Rodrigues, como forma de reconhecer o
trabalho que fez, ao longo do tempo, para a divulgagio
da musica Cabo-verdiana além-fronteiras.

A SOCA JA DISTRIBUIU MAIS
DE DOZE MIL CONTOS, A MAIS
DE CEM AUTORES E ARTISTAS,
DE 2017 AO MOMENTO,
TENDO EFETUADO A PRIMEIRA
DISTRIBUICAO DE DIREITOS
AUTORAIS, NO DOMINIO DA
MUSICA, EM CABO VERDE,

EM MARCO DE 2017, NUMA
GRANDE GALA MUSICAL, NO
SALAO NOBRE ABILIO DUARTE,
DA ASSEMBLEIA NACIONAL,

NA PRAIA, TENDO PRESTADO,
NA ALTURA, UMA MERECIDA
HOMENAGEM A CANTORA CABO-
VERDIANA TITINA RODRIGUES

— Apos este balanco elucidativo,
passemos as perspetivas: o que tém pro-
gramado para este ano de 20222

Daniel Spinola (Presidente da
§0CA) - Quero destacar, em primei-
ra mio, que jd estd programada, para
fevereiro préximo, no quadro da co-
memoragio de mais um aniversirio
da SOCA, a distribui¢io de direitos
a cerca de 15 autores que vio receber
pela segunda vez.

Vamos organizar, como nos anos
anteriores, virias atividades para assina-
lar: 0 Dia Mundial da Poesia e da Arvo-
re, 0 Dia Nacional da Cultura e das Co-
munidades e o Dia Nacional da Morna.



J4 estamos a programar, também, a comemoragio
do 5 de julho, Dia da Independéncia Nacional, com
uma série de atividades, tanto no pais, como na dids-
pora, culminando com um grande evento que, depois,
divulgaremos.

— Através das sucessivas edigoes da revista SOCA
Magazine, a SOCA tem vindo a organizar desde 2008,
atividades para homenagear autores e artistas, median-
te a realizacio de grandes galas de miisica e publicacdo
de livros e revistas dando destaque a muitos aspetos do
mundo artistico-cultural. Nio obstante a situacdo da
Covid-19, que balanco é que faz das atividades reali-
zadas em 20202

— Antes de mais, gostaria de dizer que, logo no ini-
cio de 2020, para assinalar os 15 anos de existéncia da
SOCA, realizimos trés grandes eventos: uma Gran-
de Gala em Homenagem a Morna e ao Djozinha; a
Pré-bienal de Artes Plasticas e uma Grande Gala em
Homenagem aos musicos Kakd Barboza e Princezito.

Para a Gala de Homenagem ao Djozinha, cridmos
uma Comissio Organizadora, coordenada por Jorge
Costa (mentor do projecto Jovens Cantam Morna, que
transformdmos em homenagem a morna) e Jorge Ta-
vares, apés um ano de procura de patrocinios e parcei-
ros para a materializa¢do desse projeto.

Assim, uma vez que nio conseguimos atingir o ob-
jetivo proposto, resolvemos fazer uma Grande Gala em
Homenagem a Morna e ao Djozinha, com os mesmos
elementos da comissio Organizadora, sob a minha li-
deranca. Assim, foi com giudio e gratifica¢io que rea-
lizimos essa grande gala, no quadro do Dia Nacional
da Morna e no ambito da Candidatura da Morna a
Patrimoénio Imaterial da Humanidade.

Depois, organizimos a Grande Gala em Home-
nagem a Kakd Barboza e Princezito, (mas, sem esses

elementos da comissdo). E, sem duvida alguma, esse
evento teve um grande impacto no publico em geral e
nos meios culturais e artisticos.

Quanto 2 Pré-Bienal de Artes Plisticas, que teve
lugar em Assomada, em parceria com a Cimara Mu-
nicipal de Santa Catarina, pode-se dizer, também, que
foi um sucesso, tendo reunido sete pintores e um escul-
tor numa exposicio inédita.

Ainda, durante 2020, com a confrangedora situa-
¢do da Covid-19, e o subsequente estado de emergén-
cia, suspendemos a realiza¢io de todas as atividades
programadas para esse ano e reestruturamos o nosso
plano de atividades, organizando algumas atividades
para serem compartilhadas nas redes sociais, com des-
taque para a Comemoragio do Dia da Mulher Africa-
na e Celebragio da Independéncia Nacional, através de
momentos de musica, poesia e artes plasticas, com Vo-
zes & Cores No Feminino, em que estiveram presentes
vérios artistas, convidados especiais, nomeadamente
Carla Martz, Dulce Sequeira, Jaize Anes, Nanny Vaz
e Teté Furtado, na musica; Celina Lizardo e Helena
Lisboa, na poesia; Jo Arch, Natalina Delgado e Sénia
Lopes, nas artes plasticas.

Realizdmos, ainda, dois eventos especiais de apoio
a cerca de 20 artistas em situagdo precdria devido a
pandemia da Covid-19. Fizemos o langcamento da re-
vista SOCA Magazine em Homenagem a Kaka Bar-
boza, uma edi¢io que retne virios depoimentos na
sequéncia do seu passamento.

Destaco, igualmente, o0 momento especial de musi-
ca e poesia em saudagio a esse nosso imortal da cultura
cabo-verdiana.

Em fevereiro, langdmos o Concurso de Fotogra-
fia Artistica da SOCA, e, depois, organizimos, em
dezembro, uma Ceriménia Especial de Entrega de
Prémios e Certificados aos vencedores desse concurso,

-~
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que teve momentos especiais de musica e poesia com a
participacdo de virios artistas;

Coorganizamos, em parceria com a Curadoria do
Prémio Guerra Junqueiro, a Entrega do Prémio Guer-
ra Junqueiro, Lusofonia 2020, ao escritor e Académico
Jorge Carlos Fonseca, e organizimos uma pequena ati-
vidade de Comemora¢io do Dia Nacional da Morna
com a participagio de vérios artistas.

Fechdmos o ano, organizando, na quadra natalicia,
um encontro especial com alguns autores e artistas. Na
altura, oferecemos o livro Memorias Poéticas, de Celi-
na Lizardo, em pré-apresentagio.

De real¢ar que, desde 2008 organizamos, anual-
mente, trés semanas de arte integrada com exposi¢do
de pintura, escultura, feiras e apresentacio de livros,
tertilias musicais e poéticas assim como homenagem
a autores e artistas para assinalar trés grandes efemé-
rides: o aniversirio da SOCA a 19 de fevereiro, o Dia
Mundial da Poesia e da Arvore, 21 de mar¢o, e o Dia
Nacional da Cultura e das Comunidades, a 18 de outu-
bro. Essas atividades também ji foram organizadas em

Portugal, Saragoga (Espanha), e E.UA.

DE REALCAR QUE, DESDE 2008
ORGANIZAMOS, ANUALMENTE,
TRES SEMANAS DE ARTE
INTEGRADA COM EXPOSICAO
DE PINTURA, ESCULTURA,
FEIRAS E APRESENTACAO DE
LIVROS, TERTULIAS MUSICAIS
E POETICAS ASSIM COMO
HOMENAGEM A AUTORES E
ARTISTAS

Tivemos um encontro de trabalho com o Instituto
de Gestio da Qualidade e da Propriedade Intelectual
(IGQPI), durante o qual fizemos a apresentagio de um
balanco de atividades da SOCA e trocdmos impressdes
sobre a situagdo dos Direitos Autorais ¢ Conexos em
Cabo Verde. Posteriormente, participamos em duas
atividades que o IGQPI organizou, nomeadamente
um Férum Virtual com técnicos do IGQPI e especia-
listas internacionais para a drea dos direitos autorais e
conexos, onde aborddmos o trabalho desenvolvido pela
SOCA no processo de cobranga e distribui¢do dos di-
reitos de autor.

A SOCA também participou no atelier virtual so-
bre o Papel das Entidades de Gestdo Coletiva (EGC’s)
dos Direitos de Autor e Conexos, em que se fez a en-
trega oficial dos Certificados de Autorizagio e Registo
as EGC’s.

Na ocasido, demos o nosso testemunho sobre a
situagio dos direitos autorais em Cabo Verde e rece-
bemos o certificado que nos di legitimidade enquan-
to entidade de gestdo dos direitos autorais e conexos
para a cobranga e distribuigdo dos direitos autorais em

Cabo Verde.

PRIMEIRA DISTRIBUICAO
DE DIREITOS AUTORAIS
E ARTISTICOS

— 8o0b a sua lideranga, a gestio da SOCA tem sido
elogiada como sendo marcada por um grande empreen-
dedorismo através da realizacdo de iniciativas impor-
tantes, visando a valorizagdo e dignificacio dos autores
e artistas como € o caso da distribuicdo significativa e
substancial dos direitos autorais e artisticos. Quais fo-
ram as principais accoes levadas cabo?

— Relativamente a Distribui¢do dos Direitos Auto-
rais e Conexos, razio da existéncia da SOCA, é de se
ter em devida conta que, por ocasido da Grande Gala
de Homenagem a Titina Rodrigues, realizada a 3 de




ESTIMA-SE QUE A SOCA
JA DISPONIBILIZOU AOS
ARTISTAS UM MONTANTE
DE APROXIMADAMENTE
12.000.000$00 (DOZE
MILHOES DE ESCUDOS)

marco de 2018, a SOCA fez a primeira distribuigio,
inédita e histérica em Cabo Verde, de direitos arreca-
dados a cerca de 28 autores e artistas musicais.

Do total do montante do direito arrecadado, isto €,
1.100.000$00 (um milhdo e cem mil escudos), 20% foi
destinado ao funcionamento da SOCA.

Dos restantes 80%, a maior parte, ou seja,
800.000$00 (oitocentos mil escudos), foi disponibili-
zada aos respetivos detentores de direito, tendo ficado
80.000$00 (oitenta mil) para distribuir a alguns deten-
tores de direitos utilizados pontualmente.

Em 2019, para além da homenagem aos musicos
e intérpretes Zeca e Zezé di Nha Reinalda, a SOCA
fez, também, a distribui¢do dos Direitos da Cépia Pri-
vada a 22 musicos e artistas. Ao todo, foram cerca de
2.000.000$00 (dois milhées) de escudos distribuidos,
cabendo a cada um cerca de 80.000$00 (oitenta mil
escudos).

Ainda, em 2019, fizemos a distribui¢do dos Direi-
tos Autorais arrecadados pelo que contemplimos ou-
tros musicos e intérpretes com um montante a volta de
800.000$00 (oitocentos mil escudos).

Depois, foi a vez de outros autores e artistas. Um
total de 1.700.000$00 (mil e setecentos mil escudos)
foi distribuido a 17 escritores, cabendo a cada um a
quantia de 100.000$00 (cem mil escudos). Por outro
lado, um montante de 1.300.000$00 (um milhio e tre-
zentos mil escudos), foi disponibilizado a 13 pintores,
cabendo, também, a cada um, a quantia de 100.000$00
(cem mil escudos).

Em 2020, a SOCA atribuiu cerca de 700.000$00
(setecentos mil escudos) para a Gala de Homenagem
a Morna e ao Djozinha, e cerca de 1.200.000$00 (um
milhdo e duzentos mil escudos) para a Gala Kakd Bar-
boza e Princezito.

Na sequéncia da Pré-Bienal de Pintura foi dispo-
nibilizado a alguns artistas pldsticos o montante de

500.000$00 (quinhentos mil escudos).

Até a presente data, a SOCA jé distribuiu, de for-
ma direta, cerca de 9.000.000$00 (nove milhoes de es-
cudos) a mais de 100 autores e artistas, tendo, ainda,
de forma indireta, através da organizag¢io de atividades
vérias, abrangido mais de 60 artistas, com um montan-
te de mais de 3.000.000$00 (trés milhées de escudos)
abarcando desde a Gala em Homenagem a Titina Ro-
drigues, até 4 mais recente, em Homenagem a Kakd
Barboza e Princezito.

Recentemente, com a situa¢io da Covid-19, a
SOCA jd apoiou mais de 20 artistas em situagdo preca-
ria. Estima-se que a SOCA ja disponibilizou aos artis-
tas um montante de aproximadamente 12.000.000$00
(doze milhées de escudos).

NOVO PARADIGMA
E PRIORIDADE A COBRANCA
DOS DIREITOS AUTORAIS

— A par da implementacdo de um novo paradigma
no seu funcionamento, a SOCA tem vindo a dar uma
prioridade d questdo da cobranca dos direitos autorais.
Qual é 0 balango que faz destas questoes?

— Outra nota importante ¢ o facto de estarmos a
implementar, desde 2008, um novo paradigma baseado
na inovagio e diversificagdo das realizagdes ao longo
do tempo e no sentido de termos uma sede prépria.

Um dos focos da minha atuag¢do tem sido no senti-
do de levar a cabo um trabalho de parceria e descentra-
lizado, organizando eventos em varios pontos do pais e
ndo apenas na Praia.

Para o efeito, tenho dois colaboradores excecio-
nais nas pessoas do Vice-Presidente da SOCA, Daniel
Medina e da Presidente da Assembleia-Geral, Augus-
ta Teixeira. Destaco ainda a Presidente do Conselho
Fiscal, Celina Lizardo ¢ o Administrador responsivel
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pelas Relagoes Publicas, José Anténio de Pina. Ha vé-
rios colaboradores pontuais que também tém dado o
seu contributo na organizagio das nossas atividades.

Entretanto, demos prioridade 4 questdo da cobran-
¢a dos direitos autorais, realizando uma mesa-redonda,
de onde saiu uma proposta de portaria que pudesse
garantir legitimidade 4 SOCA, enquanto entidade de
gestdo dos direitos autorais em Cabo Verde.

Essa proposta foi enviada ao Ministério da Cul-
tura para o devido seguimento, através das instincias
competentes do Governo, e posterior publicagio, o que
nos tem permitido exercer, de forma legitima, o nosso
papel.

Apés a publicagio dessa portaria, come¢dmos o
processo de cobranga fixando uma Tabela de Execugio
Minima, baseada em tabelas internacionais adaptadas
A nossa realidade.

Envidmos propostas de contrato as radios e televi-
soes publicas e privadas, cartas de cobranga as discote-
cas, pubs e casas noturnas que utilizam a musica como
atrac¢do principal da sua atividade, bem como a alguns
hotéis que utilizam a musica como acessério impor-

tante para a valorizagio da sua atividade.

De se destacar a diligéncia feita, ainda nesse quadro,
junto 4 IGAE, solicitando o seu apoio nessa demanda,
junto as discotecas e as casas noturnas e de espetculo,
nio tendo logrado também atingir o objetivo proposto,
ndo obstante a boa aten¢io dispensada por essa entidade.

Concluindo, devemos dizer que a SOCA, ji em
2010, estava completamente apta para desempenhar a
sua func¢do, enquanto entidade de gestdo coletiva, ten-
do mesmo feito, na altura, um processo de cobranga,
abrangendo cerca de 80 lugares, com alguns resultados
positivos, traduzidos nos contratos celebrados com 10
usudrios, o que demonstra que, se tivéssemos o apoio
das autoridades competentes e afins (IGAE, Camara
Municipal da Praia, Ministério da Cultura e Entida-
des Publicas), terfamos, de facto, conseguido atingir o
nosso objetivo na sua maioria.

Por isso, ndo tinha sentido nenhum (a ndo ser o de
m4é vontade) todo o arrazoado do Ministério da Cul-
tura, de entdo, com o intuito apenas de denegrir a ima-
gem da SOCA e encontrar razdo para a criagio do seu
grupo de cobranga, com os “seus pares”.

Nos s6 ndo continuamos a receber desses usudrios,
com os quais celebramos contrato, porque achamos
que seria injusto, j4 que os outros ndo pagavam, €, tam-
bém, porque o montante coletado era irrisério para
urna distribui¢do criteriosa e efetiva.

Também, nio quisemos fazer acordos de recipro-
cidade com sociedades congéneres estrangeiras, por-
que pensamos que isto s6 serd, de facto, e real, quando
comegarmos a ter uma arrecadagio efetiva. De resto,
seria um acordo unilateral e virtual, porque as socie-
dades congéneres nio enviardo os montantes que arre-
cadarem para distribuirmos, se nés nio estivermos em
condi¢bes de fazer o mesmo. H



DISTRIBUIGCAO DE DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS — 2017 A 2019
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DIREITOS AUTORAIS DA SOCA

SOCIEDADE

CABOVERDIANA D E

LISTA DE AUTORES E ARTISTAS QUE RECEBERAM

AUTORES

Autores/Artistas Nome Artistico Dominio Autoral Quantia

1|Abrao Correia Sena Abrado Sena Literatura 100.000,00
2|Bernardina de Oliveira Salustio Dina Salustio Literatura 100.000,00
3| Carlos Alberto Barbosa Kaka Barboza Literatura 213.600,00
4| Carlos Jorge Rodrigues Spinola Carlos Spinola Literatura 100.000,00
5|Daniel do Rosario Medina Daniel Medina Literatura 100.000,00
6| Daniel Ramos Mendes Daniel Mendes Literatura 100.000,00
7 |Daniel Euricles Spencer Rodrigues Spinola Daniel Spinola Literatura 100.000,00
8| Editora ACL Editora ACL Literatura 100.000,00
9|Hirondina de Fatima Bettencourt S. Lima Fatima Bettencourt Literatura 100.000,00
10 |Herminia Curado Ferreira Herminia Curado Literatura 100.000,00
11| lko Paulo Evora Ceuninck Iko Ceuninck Literatura 100.000,00
12| Jorge Tolentino Aratjo Jorge Tolentino Literatura 100.000,00
13| Manuel Veiga Manuel Veiga Literatura 100.000,00
14 |Maria Augusta Evora Teixeira Mana Guta Literatura 100.000,00
15| Anténio Carlos dos Reis Barbosa (Kaya) Kaya Artes Plasticas 180.000,00
16| Domingos Luisa Silva Domingos Luisa Artes Plasticas 180.000,00
17| Manuela Brazao Barbosa Nela Barbosa Artes Plasticas 250.000,00
18| Paulo José Tavares Rosa Paulo Rosa Artes Plasticas 250.000,00
19| Rodrigo Correia Fernandes Lu di Pala Artes Plasticas 100.000,00
20| Joaquim Freire Semedo Joaquim Semedo Artes Plasticas 200.000,00
21| Severo Pedro Delgado Severo Delgado Artes Plasticas 200.000,00
22| Albino Eurico Miranda Baptista Albino Baptista Fotografia 220.000,00
23| Anténio Gomes T6 Gomes Fotografia 220.000,00
24| José Antonio Gongalves Brazao Kassanaya Escultura 240.000,00
25| Antonio Joaquim Santos Toy Jack Musica 80.000,00
26 | Antonio Sanches Tonito Sanches Musica 80.000,00
27 | Ariana Maria Ramos Vaz Nany Vaz Musica 80.000,00
28| Armilinda Cabral Semedo “Gr Tradigao di terra” Musica 80.000,00
29| Carlos Alberto Sousa Mendes Princezito Musica 190.000,00
30| Carlos Manuel Tavares Lopes Romeu di Lurdis Musica 80.000,00
31|Emanuel Maria Dias Fernandes Zeca di Nha Reinalda Musica 158.600,00
32| Eliseu Alves Moreira “Grupo Vibrason” Musica 80.000,00
33 |Frederico Hopffer Aimada Nhonho Hopffer Musica 160.000,00
34| Gerson Anténio Martins Spencer Gerson Spencer Musica 80.000,00
35| Gracindo Evora Grace Evora Musica 165.000,00
36| José Bernardo Dias Fernandes Zézé di Nha Reinalda Musica 130.000,00
37| Hélio Batalha Gomes da Rosa Hélio Batalha Musica 251.628,00
38| Mario Mendes Mario Mendes Musica 80.000,00
39|Silvestre Alberto Soares Mascarenhas Bob Mascarenhas Musica 80.000,00
40| Z¢é Rui de Pina Z¢é Rui de Pina Musica 80.000,00
41|Edson Silva Batchart Musica 28.600,00
42| Carlos Pereira Lopes Bino Ferro Gaita Musica 84.000,00
43 |Estévao Moreno Tavares Iduino Musica 143.000,00
44|Mayra Curado Andrade Mayra Andrade Musica 85.800,00
45| Carlos Manuel Lopes Monteiro Rapaz 100 juiz Musica 42.900,00
46| Aristides Paris Tito Paris Musica 143.000,00
47| Rui Afonseca Sousa Cruz Rui Cruz Musica 150.000,00
48| Fernando Jorge Tavares Silva George Tavares Musica 235.000,00
49| Ecio Eduardo Borges Cardoso Elzio Tchada Musica 28.000,00
50| Heleno Barbosa Heleno Barbosa Artes Plasticas 170.000,00
51|Leontina Marise Ribeiro Leomar Artes Plasticas 150.000,00
52| Antonio Silva Roque Anténio Silva Roque Literatura 185.000,00
53| Serge Guy Pinto Serge Pinto Artes Plasticas 120.000,00
54 |Mario Barbosa Zelito Artes Plasticas 170.000,00
55| Tairine Vieira Tai Vieira Artes Plasticas 245.000,00
Total 7.369.128,00
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DISTRIBUIGAO DE DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS — 2021

Apoio a 30 artistas no quadro da covid19 em situagao de dificuldade — 2020/2021

Autores/Artistas Nome Artistico Dominio Autoral Quantia

56 | Isa lolanda Brito Pereira Isa Pereira Musica 100.000,00
57 | Silvestre De Pina Rosa Silva Rosa Musica 100.000,00
58 | Maria Teresa De Sa S. Figueiredo Araujo Terezinha Araujo Musica 100.000,00
59 | José Salgado Da Silva Zé Perdigéo Musica 100.000,00
60 | Alcindo Tavares Barbosa Xindo Morandi Musica 100.000,00
61 | Kwame Gamal Mascarenhas G. Monteiro Kwame Gamal Musica 100.000,00
62 | Ana Paula Gomes Moura Batucadei Nos Eranca Musica 100.000,00
63 | José Luis Semedo Gongalves Zequinha Magra Musica 100.000,00
64 | Francisco Gomes Correia Nunaus Musica 85.000,00
65 | Gongalves Antdnio Correia Tchalo Correia Musica 85.000,00
66 | Vicente Tavares Alvarenga Vicente Alvarenga Musica 85.000,00

Total 1.055.000,00

700.000

DISTRIBUIGAO DE DIREITOS AUTORAIS - OBRAS ESCRITAS (CECP) — 2021

Autores/Artistas Nome Artistico Dominio Autoral Quantia

67 | Celina Lizardo Torres Lopes Celina Lizardo Escrita 85.000,00
68 | Carlota de Barros Firmino Alves Carlota de Barros Escrita 85.000,00
69 | Danilson Teixeira Fernandes Danilson T. Fernandes Escrita 85.000,00
70 | Domingos Landim de Barros Jodo Baptista Efigie Escrita 85.000,00
71 | Euridice Furtado Monteiro Eurydice Monteiro Escrita 85.000,00
72 | Jorge Octavio Soares Silva Jossilva Escrita 85.000,00
73 | José Luis Hopffer Aimada Nze de Sant'yago Escrita 85.000,00
74 | José Luis Tavares José Luiz Tavares Escrita 85.000,00
75 | José Joaquim Cabral José Cabral Escrita 85.000,00
76 | José Antdnio Rodrigues Aimeida Pereira Z¢é Patta Escrita 85.000,00
77 | Livio Fernandes Lopes Leave you Escrita 85.000,00
78 | Maria de Lourdes F. S. Ramos Evora Pereira (Herdeira) Tututa Escrita 85.000,00
79 | Maria Odete Reis Escrita 85.000,00
80 | Moisés Moreno dos Santos Moshe Escrita 85.000,00
81 | Odair Varela Dai Varela Escrita 85.000,00
82 | Paulo Jorge Furtado Brito Paulo Furtado Brito Escrita 85.000,00
83 | Pedro Celestino Gomes Correia Pedro Celestino Escrita 85.000,00
84 | Paulo Varela Escrita 85.000,00
85 | Salif Diallo Agues Da Cruz Silva Salif Ddiallo Escrita 85.000,00
86 | Tomé Varela Da Silva TV Da Silva Escrita 85.000,00
87 | Vera Valentina Benrds M. Duarte Lobo de Pina Vera Duarte Escrita 85.000,00

Total 1.700.000,00

Autores/Artistas Nome Artistico Dominio Autoral Quantia

88| Ana Paula Monteiro Ana Paula Songs Musica 50.000,00
89| Paula Cristina Barbosa Teixeira Paulinha Musica 130.000,00
90| Vacilizia Pinheiro Chantre Vacy Chantre Musica 45.000,00
91| José Pedro da Silva Barbosa Zé Diola Musica 100.000,00

Total 325.000,00

OBRAS NO DOMINIO DA ESCRITA 2022

Autores/Artistas Nome Artistico Dominio Autoral Quantia

92| Amélia Maria Ver-cruz Melo Lopes Amélia Melo Lopes Escrita 85.000,00
93| Armindo Martins Armindo Martins Escrita 100.000,00
94 | Abrdo Sena Abrdo Sena Escrita 100.000,00
95| Bernardina Oliveira Dina SalUstio Escrita 100.000,00
96 | Daniel Medina Daniel Medina Escrita 100.000,00
97 | Daniel Euricles Spencer Rodrigues Spinola Danny Spinola Escrita 100.000,00
98 | Daniel Ramos Mendes Daniel Mendes Escrita 100.000,00
99| Herminia Curado Ferreira Herminia Curado Ferreira Escrita 100.000,00
100| Hirondina de Fatima Bettencourt Fatima Bettencourt Escrita 100.000,00
101 | Elsa Maria Lopes Almeida Fontes Elsa Fontes Escrita 85.000,00
102 | Jodo Lopes Filho Jo&o Lopes Filho Escrita 100.000,00
103| Jorge Tolentino Jorge Tolentino Escrita 100.000,00
104 | Manuel Veiga Manuel Veiga Escrita 100.000,00
105 | Maria Augusta Teixeira Mana Guta Escrita 100.000,00
106 | Madalena Neves Madalena Neves Escrita 100.000,00
107 | Maria Helena Santa Rita Vieira Maria H. Santa Rita Vieira Escrita 85.000,00
108 | Tino Jodo Mirolho Timoji Escrita 85.000,00
Total 1.640,000,00

TOTAL GERAL

12.805,000,00
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